Temat: Muzyczno$¢ tekstu epickiego. Analiza fragmentu powie$ci Cudzoziemka.
Cele
Uczen:

- czyta teksty literackie (Cudzoziemka) i popularno- naukowe (platformy
internetowe)

https://www.rmfclassic.pl/mistrzowska-kolekcja/plyta,Johannes-
Brahms,57.html; dostep: 18 III 2020, godz. 08.08.

http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/kompozytorzy/brahms-
johannes-1833-1897

- refleksyjnie shucha muzyki

-gromadzi informacje, dokonuje ich selekcji i uporzadkowania; informacje stanowia
kontekst interpretacyjny (historia muzyki)

- analizuje fragment tekstu epickiego, przygotowujac sie do pisania analizy i
interpretacji poroOwnawczej fragmentow tekstow epickich

- redaguje krotkie teksty (opis, tekst argumentacyjny: stanowisko, argument z rama
akapitowq)

I Wystuchaj/ obejrzyj wykonanie Koncertu skrzypcowego op.77 Brahmsa, np.
https://www.youtube.com/watch?v=tTbwiq1UbUI
IT Opisz swoje wrazenia (opis zbudowany z 10 zdan). Zwrd¢ uwage na:

b) co slyszysz (tonacja, tempo, rytm, glosy instrumentéw, harmonie dzwiekow/
dysharmonie, brzmienia- stosuj znane Ci terminy muzyczne )

c)emocje, jakie w Tobie wywoluje?

d) skojarzenia (wyobraznia muzyczna, obrazy)

1 Podpowiedzi:

emocje: rado$¢ (tance i pie$ni weselne), bdl (lamenty i ptacze), majestat (muzyka na koronacje); miala zagrzewaé
do boju (marsze wojskowe) i do pracy (piesSni masowe; wesolo$¢ — smutek, podniecenie — rozmarzenie, zywo$¢ —
spokdj, godnoé¢ —wdziek; uniesienie lub uspokojenie, rozkosz, ekstaza lub poczucie doskonalos$ci i spelnienia, nie
brak tez uczu¢ leku, zagubienia, zloSci, zaszokowania i wstydu (za:
http://www.kopernik.org.pl/wystawy/wystawy-archiwalne/wszystko-gra/emocje-i-muzyka;
dostep: 18 111, godz. 8.05)



ITI Przeczytaj podany tekst. Wynotuj istotne informacje dotyczace okoliczno$ci
powstania Koncertu smyczkowego op.77 Brahmsa (geneza utworu, z data powstania)
i odbioru tego utworu. Wypisz opinie Hubermana i sie do niej ustosunkuj, zajmujac
stanowisko i je uzasadniajac (argument: cze$¢ potwierdzajaca stanowisko, przyklad i
wniosek odnoszacy sie do stanowiska i przykladu, argument z rama akapitowa).
Mozesz te cze$¢ wykona¢ w punktach. Dolacz ten fragment do opisu.

Opis wraz z cze$cig argumentacyjng w formie elektronicznej przeslij na adres: ....

Koncert skrzypcowy powstat w przeciqgu kilku tygodni w lecie 1878 roku podczas
wakacyjnego pobytu Brahmsa w austriackim Portschach nad jeziorem
Worthersee. Ta wersja posiadala cztery czesci, a partia solowa przeznaczona byta
dla przyjaciela kompozytora, skrzypka, Josepha Joachima (1831-1907). Joachim
odpisal zachwycony na list i zaproponowat kilkudniowe spotkanie w celu
domowienia szczegotow. W tym czasie Brahms zmienit zdanie co do srodkowych
czesci Koncertu i wystal odpowiedz z wlasciwym sobie dowcipem: ,Srodkowe
czes$ci sq straszne. Napisalem w zamian za nie kiepskie adagio”. Odrzucone Scherzo
znalazto sie potem w II koncercie fortepianowym, a ,kiepskie adagio” stalo sie
jednym z najpiekniejszych powolnych odcinkéw w calej twoérczosci Brahmsa.
Premiera odbyta sie w Nowy Rok 1879 roku w Lipsku z Joachimem w roli solisty.
Reakcja krytyki nie byla do kornca entuzjastyczna, czeSciowo dlatego, ze
odnajdywano w ostatniej czeSci rzekomo zbyt duze podobienstwo do Tancoéw
wegierskich. Hans von Biilow powiedzial: ,,Bruch napisat koncert na skrzypce, a
Brahms przeciwko skrzypcom”. Ale wirtuoz Swiatowej wiolinistyki, Bronistaw
Huberman, tak zripostowat: ,,Koncert Brahmsa nie jest przeciwko skrzypcom, a na
skrzypce przeciwko orkiestrze. W walce tych nieréwnych sit zwyciezajq skrzypce’.

Fascynacja Brahmsa muzykq wegierskq datuje sie na ok. 1850 rok, kiedy stawny
cyganski skrzypek, Eduard Remeneyi poprosil kompozytora, by ten zostal jego
oficjalnym akompaniatorem. Umiejetnosci fortepianowe Brahmsa byty bardzo
duze. Legenda glosi, ze podczas jednego z koncertéow, grajqc na rozstrojonym
pianinie, poradzil sobie, transponujgc wszystko o péttonu. Wplyw, jaki wywarty
na nim wystepy z Remenyim 1 wykonywanie z nim muzyki popularnej zaowocowat
serig Tancow wegierskich napisanych w latach 1852-1869. Te proste kompozycje
zrobily w niedtugim czasie furore w kregach akademickich. Brahms, podobnie jak
Liszt w swoich stynnych rapsodiach, pomylil sie pod wzgledem pochodzenia
opracowanych melodii. Nazwat je wegierskimi, jednak de facto noszq one wyrazne
znamiona stylu muzyki cyganskiej. Wilasciwa muzyka wegierska zostata ujeta w
XX wieku w tworczosci Beli Bartoka i Zoltana Kodaly’a. Bez wzgledu jednak na to,
jakie jest faktyczne pochodzenie melodii opracowanych w cyklu Tancow
wegierskich, nieodparte piekno tych miniatur napisanych pierwotnie na cztery
rece lezy w uroku i nosnosci ich melodii. Niebywala popularnosé tych kompozycji
sprawila, ze do Brahmsa zwrocit sie w pewnym momencie wydawca, Simrock, z
prosbqg o zorkiestrowanie trzech tancow sposrod catego zbioru (nr 1, 31 10). Z
czasem jednak caly cykl doczekal sie instrumentacji i w opracowaniu na orkiestre



wykonywany jest do dzi$§ zdecydowanie czeSciej niz oryginalna wersja
fortepianowa.
https://www.rmfclassic.pl/mistrzowska-kolekcja/plyta,Johannes-Brahms,57.html;
dostep: 18 III 2020, godz. 08.08.

IV Przeczytaj informacje na temat Brahmsa i jego muzyki , mozesz wystucha¢
zamieszczonych w materialach multimedialnych fragmentéw muzycznych.

http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/kompozytorzy/brahms-
johannes-1833-1897

SAMOKSZTALCENIE
Zobacz, a w jaki sposob inni moéwig o muzyce. Przeczytaj wywiad:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/356-lubie-muzyke.html

V Przypomnij wiadomo$ci na temat sposobow osiggania efektu muzyczno$ci w
tekstach literackich. Przypomnij opisy przyrody i Koncert Jankiela z Pana
Tadeusza.

VI Przeczytaj ponizszy fragment powie$ci Cudzoziemka. Dokonaj jego analizy wedle
podanych ponizej zagadnienn. Swoje spostrzezenia zapisz w sposob uporzadkowany.

1. Swiat przedstawiony.

2. Opis utworu muzycznego (terminy muzyczne, elementy skladajace sie na koncert
muzyczny).

3.0pis muzyka (sposob gry).
4. Opis uczu¢ wywolanych przez muzyke i gre.

Whnioski:

W jakim celu Kuncewiczowa wprowadzila ten opis do powiesci?

Maria Kuncewiczowa Cudzoziemka (fragment)



Zmacily sie mysli. Li$cie i woda zaczely szumie¢, $wiatlo ksiezycowe zabrzeczalo jak
struna e. R6za cala przemienila sie w stuch. Dzwiek $§wiatla coraz byl wyrazniejszy,
chwytala juz tonacje, rozrozniala klucze, rytm tetnil w skroniach. Nucita. Melodie
stawaly sie konkretne, zorkiestrowane coraz dokladniej, w koncu utworzyly allegro
non troppo z koncertu D-dur Brahmsa. [...] Tak, niczym innym nie byla piekna noc,
tylko koncertem Ddur Brahmsa.

Roza predko przeszla do salonu i zapaliwszy $wiece wydobyla skrzypce z pudia.
Na pulpicie rozlozyla partyture. Goraczkowo podkrecita kolki, nastroila instrument.
[...] Zupekie tak samo wyraznie jak szelest lisci za szybg, plusk sadzawki i szkliste
dzwonienie ksiezyca styszala wiolonczele, flety, altowki Brahmsowskiego koncertu.
Wyczekala, az rozwieje sie akord trabek...

Pierwsze takty skrzypcowego partu zadzwieczaly blado, w palcach nie bylo
jeszcze ciepla, w piersi za wiele zaru. Niebawem wszakze wyréwnat sie bieg krwi, [...]
ramiona stezaly na marmur, kiScie nabralty miekkoSci. [...]

Palce sprawnie dzialaly, pasaz skrzypcowy za pasazem pokrywal majaczenie oboju,
fagotu, violi. R6za nie czula zwyklej nieSmialoSci wobec instrumentu; opor strun,
wlosia, drewniane przydZwieki, niedolestwo mie$ni — przestaly istnie¢. Muzyka
zdawala sie powstawa¢ w sposéb niematerialny, bez udzialu pracy, jedynie za
przyczyna zachwytu. Wyzwolona z praw fizycznych, R6za bez najmniejszego trudu
przenikala wszystkie strefy i wszystkie uczucia: zaréwno nieziemskie modlitwy, jak
milosne scherzanda. [...] Miedzy domem a $wiatem znikl przedzial — ksiezycowa noc
roztopila ludzi, sny, niebo i mury, tajemnica zmieszala sie z wiedza, na miejsce
chaosu weszla dZzwieczna, jedwabista pelnia.

[...]

Szeroko rozwarla oczy, sprezyla znowu ramiona i — nieugieta, §wietna — runela w
rytmy czardasza. Pierwszych kilka taktéw, mimo podwojne nuty i szalone wzmozenie
tempa, zaptonelo zywym, latwym ogniem, nierzeczywista orkiestra brzmiala spoiscie
jak morze. R6za poczula lzy w gardle, tak wiele lez, ze krtan malo nie pekala od ich
nadmiaru. Sprobowala westchngé¢. Jednocze$Snie w melodii [...] co§ zazgrzytalo,
obnizylo sie, co$ sklamalo. Pot zrosil czolo Rozy; szybko przetknela lzy, podciggnela
intonacje... Kiedy wszakze pasaz znowu rozblysnal czysto$cia, uslyszala rzecz
straszng: wiolonczele, flety, viole odplywaly w dal, zostawiajac ja za soba. Scisnela
wargi, nadludzkim wysilkiem pchnela w przod, przy$pieszyla nutki trzy razy
wigzane... Juz, juz miata dogoni¢ tutti. Wtem huk bolesny oghluszyl ja i zamacil. Co
to? — struchlala. Ach, nic! to serce $pieszy. Odzyskata otuche, przydala mocy lewemu
ramieniu, smyczek zamigotal w oktawach. Cala dusza wychylila sie poza siebie ku
nikngcej harmonii, szum krwi stawal sie jednak glo$niejszy niz melodia, nie
odro6zniala juz instrumentoéw, wyrwa w rytmie ziala coraz okropniejsza pustka.

Ro6za opuscila rece. Siadla — nogi drzaly. Rzucila smyczek... Ksiezycowa orkiestra pod
batuta Brahmsa grala dalej. Tylko na miejscu pie$ni skrzypiec wystapila cisza —
czarna jak zaskorna woda. Jeszcze tu i owdzie blyskat refleks sola... cisza

przeciez czynila sie coraz glebsza, szersza i pochlaniala reszte wibracji. Z wolna
milkly takze widmowe instrumenty. Po jednemu wsigkaly w proéznie... Chaos
bezdzwieczny pokryl wreszcie harmonie.

Roza tkala:

— To przeze mnie, przeze mnie. Ja zniszczylam wszystko! Ja, podla, przez swoje



niedolestwo zgubilam piekno tej nocy=.

opracowanie: Anna Nakielska- Kowalska
doradca metodyczny MOEN Bydgoszcz

> M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, Warszawa 1976, s. 100-103.



