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(YWETROWA SZYBA PANCERNA

Ws’réd precyzyjnie nakreslonych sylwetek postaci w spektaklu
Sobczyk pojawia sie jedna szczegolnie istotna, ktorej zyciorys moze
stanowi¢ punkt wyjscia do rozwazan nad dobrem jednostki a dobrem
wspolnym. Mowa o synu charyzmatycznego kanclerza Niemiec, Hel-
muta Kohla, ktory w duzej mierze przyczynit sie do zburzenia Muru
berlinskiego i tym samym uznawany jest za bohatera taczacego
podzielone Niemcy i dalej — Europe. Syn Walter wielokrotnie jednak
zaznaczat, ze o ile ojciec brawurowo spetniat sie w polityce, to w rodzi-
cielstwie nie zastugiwat na stowo uznania. Ciggta nieobecnosc¢ ojca
w domu, depresja i samobojstwo matki, state obawy o bycie porwa-
nym potegowane przez ochrone rodziny i w koncu pieciometrowy
betonowy mur wokot domu Kohlow to jedynie namiastka trudnego
dziecinstwa Waltera i jego mtodszego brata. W koncu i mur przestat
wystarczac, dlatego kanclerz postanowit wzmocnic¢ rodzinng fortece
trzymetrowg szybg pancerna.

Trudno wyobrazi¢ sobie jakie uczucia nosit w sobie maty Walter, gdy
jego zycie zostato wycenione na pie¢ milionow marek. Tyle bowiem
byto w stanie zaptaci¢ panstwo na wypadek porwania i okupu syna
znanego polityka. Co wiecej, niemozliwe wydaje sie zrozumienie ojca,
ktory informuje syna o samobojstwie matki przez swojg asystentke.
Wiele z tych wspomnien w 2011 roku Walter opisze w autobiografii
pt. ,Leben oder gelebt werden” (,Zy¢ albo by¢ przezywanym”) nazy-
wajac ojca zimnym cztowiekiem oddanym wytacznie partii i polityce.
Historia rodziny Kohlow stanowi dobry pretekst do trwajacej od wielu
wiekow dyskusji na temat dobra wspolnego i dobra jednostki. Ostat-
nio rozmowa na temat bezkompromisowych przywodcow, ktorzy dla
dobra dzieta poswiecajg pojedyncze ludzkie istnienia, przeniosta sie
roéwniez na pole sztuki. Czy bezwzgledny apodyktyczny lider moze by¢
usprawiedliwiony za to jak traktuje bliskie sobie jednostki - rodzi-
ne czy najblizszych wspotpracownikow — nawet jesli dokonat przeto-
mowych, ,,dobrych dla ogétu” czynow? W teatrze coraz czesciej mowi
sie o tyranii na probach Stanistawskiego, Kantora, czy Grotowskiego
wobec oddanych im aktorow i aktorek. Z jednej strony nikt nie jest
w stanie kwestionowac ich niewatpliwych zastug dla rozwoju teatru
w Polsce i na swiecie. Z drugiej, z biegiem lat pojawiajg sie coraz to od-
wazniejsze gtosy traktujgce o ich surowych, czesto nieludzkich meto-
dach pracy z aktorem.

Platonskie koncepcje dobra wspolnego w kontrze do dobra jednostki
sq do dzis szeroko interpretowane, jednak uniwersalng zasada, ktorag
juzwVw. p.n.e. filozof zaznaczytw swoich traktatach jest fakt, iz skupie-
nie sie tylko i wytacznie na dobru wspolnym z pominieciem dobra jed-
nostki to prosta droga do totalitaryzmu. W Polsce wtadze ,demokracji
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ludowej” wpajaty przez lata spoteczenstwu, ze dobro ogotu jest naj-
wazniejsze, ze jednostka jest poddana panstwu. Idea ta w wykonaniu
wtadz przed transformacjaq ustrojowg prowadzita nieraz do pozbawie-
nia wolnosci lub nawet pozbawienia zycia jednostki, ktéra odwazyta
sie sprzeciwi¢ niektorym tak zdefiniowanym pojeciom dobra ogotu.
Idee panstwa ,demokracji ludowej” oparte byty wiec na idei panstwa
totalitarnego.

Historia rodziny Kohlow stanowi punkt wyjscia do wspoélnych rozwazan
0 rozumieniu roznic pomiedzy dobrem wspolnym a dobrem jednost-
ki. Swiadectwo Waltera o swoim dziecinstwie moze prowadzi¢ do re-
fleksji na temat niebezpieczenstwa braku konsekwencji w dziataniu
aktywistyczno-spotecznym. Helmut Kohl jako ten, ktéry dzieki swojej
intensywnej pracy na rzecz wolnosci, niezwyktemu talentowi w dyplo-
macji i wielkiej sile marzenia zburzyt mur, jednoczesnie swiadomie zbu-
dowat go zaréwno wokot swego domu jak i wewnatrz swojej rodziny.

Daria Sobik
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Lekcjanr 1

jezyk polski

Temat: Btazenstwo kluczem do prawdy? Miedzy tragizmem
a komizmem - eksploracja liminalnej sfery “pomiedzy”.

Lekcja przeznaczona dla uczniéw liceum.

Uczniowie zapoznali sie z filmem ,,Krolik po berlinsku” w rez. Bartosza
Konopki oraz spektaklem ,,Mur” w rezyserii Justyny Sobczyk w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy.

Cele zajec:
Uczen:

- czyta ze zrozumieniem fragmenty tekstow,

- poznaje nowe terminy antropologiczne i kulturoznawcze, przydatne
w analizach tekstow kultury,

- wykorzystuje konteksty literackie, filmowe, kulturowe w analizie
spektaklu

- samodzielnie docieka zrodet okreslonych rozwigzan scenicznych,
dostrzega ich funkcjonalnosg,

- implementuje perspektywe antropologiczng w sSwiecie teatru,

- dostrzega niejednoznacznos¢ symboliki muru, interpretuje
dwuznacznosc¢ dziatan aktorskich oraz rozpoznaje charakter
labiryntowej scenografii,

- potrafi samodzielnie - wykorzystujgc najprostsze srodki

wyrazu - odegrac zadane “emocje”, snuje narracje

z perspektywy “obcego” (innego).

Formy pracy:

- jednostkowa
- grupowa

Drogi uczenia sie:
- przez przyswajanie
- przez przezywanie
- przez dociekanie

- przez dziatanie

Czas trwania: 90 minut
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TOK ZAJEC

1. CZESC WSTEPNA

1. Nauczyciel przypomina uczniom, w jakich okolicznosciach powstat
Mur berlinski i czego stat sie symbolem. Pokazuje rowniez krotki filmik,
upamietniajgcy skok Konrada Schumanna, wykorzystany w spektaklu.

Jako ciekawostke przywotuje fakt, ze mur byt de facto podwdjny -
z pasem ziemi neutralnej “pomiedzy”, zwanym “sferg smierci i sferag
dziatania”. Filmem eksploatujagcym ten - wydawac¢ by sie mogto -
nieistotny szczegot i przyjmujgcym go jako punkt widzenia (interpretac;ji)
tragicznych zdarzen zachodzacych na przestrzeni dziesigtek lat
w Swiecie historycznym stat sie fabularyzowany dokument ,Krolik
po berlinsku”.

2. CZESC WLASCIWA

1. Nauczyciel podaje temat lekcji i okresla problem: bedzie nim proba
uchwycenia antropologicznych zrodet rozwigzan zastosowanych
w spektaklu.

Nauczyciel inicjuje pogadanke na temat filmu, ktéra moze (cho¢ nie
musi, pod warunkiem, ze uczniowie wczesniej obejrzeli caty film)
by¢ ilustrowana fragmentami tegoz dokumentu. Zadaje pytania,
ktoére powinny zarysowac pole znaczen opozycyjnych: stang sie one
punktem wyjscia dla kolejnych analiz.

1.1 W jakich okolicznosciach kroliki pojawity sie w Berlinie?
(w sytuacji powojennego chaosu)

2.1 Co cechuje kroliczy gatunek?
(niebywata ptodnosdé, odpornosc, zdolnosci przystosowawcze)

3.1 Jak odnalazty sie w nowym, sztucznym ekosystemie, w ktorym byty
jedynym ogniwem?

(znakomicie sie przystosowaty, rozplenity, uznajac niejako nowe warunki
za “kroliczy raj’- rodzg sie i przemijajg kolejne krolicze pokolenia, ktore
zatracity instynktowng swiadomosc¢ pierwotnych zagrozen i pozornie
zaprzyjaznity z cztowiekiem)

4.1 Czego mimowolnym zbiorowym swiadkiem staty sie kroliki?

(Kroliki - staty sie mimowolnym Swiadkiem Smierci uciekinierow,
do ktorych strzelali straznicy)
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4.2 Czy 6w raj trwat niezaktocenie?

(po dziesiecioleciach ich niezaktdconego trwania w owej enklawie
wtadze doszty do wniosku, ze krolicze plemie nalezy zlikwidowac, miedzy
innymi przez zatrucie trawy; rozpoczeta sie kroélicza apokalipsa, ktorej
kontynuacjg stat sie upadek muru: wowczas na kroliki urzagdzano legalne
krwawe polowania).

5.1 Co moze cechowac kroliczg perspektywe?
(naiwnosc, nieswiadomosdé, ale takze poczucie bezpieczenstwa, ktore
zastgpit permanentny strach).

6.1 Czy kroliczy zywot w sferze “pomiedzy” da sie opisa¢ za pomoca
okreslen li tylko jednoznacznych?

(nie - to zywot w stanie zawieszenia miedzy licznymi skrajnosciami:
miedzy naturg a kulturg, miedzy zyciem darowanym z rak ludzi i przez
nich nagle odebranym, swiatem zwierzecym a Swiatem ludzkim.
Prawda jest, ze kroliki hodujace sie w tych okolicznosciach nigdy
w petni nie nalezaty ani do Swiata zwierzecego, ani do Swiata
ludzkiego. Ulegty wiec podwojnemu wykluczeniu.

7.1 Co zmienito w samej percepcji muru berlinskiego przyjecie tak
zaskakujacej, przyziemnej (kroéliczej) perspektywy?

Przyjecie kroliczej perspektywy ujawnito grozny absurd, tkwigcy
w decyzjach cztowieka, a ingerujacych réowniez w swiat natury - absurd,
ktory doprowadzit do katastrofy na miare apokalipsy. Porzadek
odkryty w tej perspektywie oparty byt na odwrdceniu znaczen:
to, co zagwarantowato krolikom bezpieczenstwo, oznaczato smiertelne
zagrozenie dla ludzi; upadek muru, wyzwolenie przyniosto z kolei
zagtade kroliczemu swiatu.

2. Nauczyciel kontynuuje pogadanke, jednak przekierowuje jg teraz
na inne tory. Pyta uczniow, czy kojarzg inne przyktady tego typu budowli:
Mozliwe odpowiedzi:

- mur, ktérego budowle na granicy z Meksykiem zapowiedziat

Donald Trump

- Sciana Ptaczu w Jerozolimie

Jakie skojarzenia wywotuje mur - czy bardziej tqczy, czy dzieli?

Mur miedzy Stanami a Meksykiem jako projekt skonsolidowat wyborcow
Trumpa, ale wyzwolit catg lawine podziatow.

Sciana Ptaczu jest celem pielgrzymek i modlitw, ale jednocze$nie
wzmaga konflikt izraelsko-muzutmanski. Z poczatkiem XX wieku oraz
narodzinami ruchu syjonistycznego Mur zachodni stat sie przedmiotem
wielu sporow miedzy spotecznoscig zydowska a muzutmanska, jako
7e poza nim - po stronie muzutmanskiej - rozcigga sie reszta Wzgorza
Swigtynnego (historie konfliktu mozna poznac na stronie Wikipedii).
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3. Nauczyciel przedstawia antropologiczng koncepcje linii granicznej,

progu, powotujgc sie na najbardziej znang wyktadnie Arnolda van

Gennepa:

przygotowanie,
“wyjscie” z zycia
spotecznego,
separacja, status

Marginalizacja
Faza limen
Przejscie,

Stan zwieszenia

miedzy zyciem a

powrot do swiata
spotecznego

obcego $miercig (beetwin
and betwixt)

Elementy wyktadu (moze by¢ wyswietlony w ramach prezentacji):

Badacz obrzedu przejscia wykazat, ze wszystkie one charakteryzujg
sie trojetapowoscia: poczatek obrzedu to etap separacji, nastepnie
marginalizacji, na koniec wtaczenia. Faza pierwsza oznacza przejscie
jednostki (jednostki lub catej grupy) do statusu obcego: odtgczenie,
jej separacje od okreslonego miejsca w strukturze spotecznej.
“W wielu spotecznosciach obcego traktuje sie jak istote Swieta,
obdarzong wielkim potencjatem magiczno-religijnym i nadnaturalnymi
zdolnosciami czynienia dobra lub zta”. Podczas owego srodkowego
okresu, tj. liminalnego, cechy podmiotu obrzedowego (podroznego)
stajq sie ambiwalentne: wydziedziczony on zostaje z wtasnej przesztosci
i pozbawiony perspektywy przysztosci, zawieszony “gdzies” miedzy nimi,
w chwili “poza czasem”. Odseparowany od macierzystej spotecznosci,
traktowany jest jako indywiduum nieistniejgce, de facto - umarty. Byty
liminalne wg Victora Turnera sg ambiwalentne, “nie przebywajg ani
tu, ani tam”, znaczg “ni to, ni owo”. Co wiecej:

“Cztowiek rozpiety miedzy zyciem a $miercig, miedzy cierpieniem
i tesknotg do pogodzenia ze Swiatem: ni zywy, ni umarty,(...) zywy, ale bez
zycia; umarty, ale bez smierci”.

Z kolei Jacek Sieradzan pisat: “Cztowiek w drugiej fazie znajduje sie
w sytuacji paradoksalnej, jest podrdznikiem, ktéry od stanu bycia
szalencem, nie-cztowiekiem, cztowiekiem niepetnym, istotg bezptciows,
ignorantem, poronionym ptodem (jurodiwym), zwierzeciem, potworem,
zamierza przejs¢ do stanu trzeciego i stac sie petnoprawnym cztonkiem
spotecznosci”.
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4. Nauczyciel pyta uczniow, czy w Swietle powyzszego zrozumialsza staje
sie decyzja rezyserki, o przyjeciu perspektywy kroliczej w spektaklu?

W czym bowiem manifestuje sie liminalnosé krolikow:

« sg “wyjete z porzadku historycznego” i spotecznej kontroli,
sq “przedstawicielami” chaosu, reprezentujg nieustrukturyzowany
Zywioft;

« sg tworami hybrydalnymi: czesciowo nalezg do porzadku natury,
czesciowo kultury, cho¢ jednoczesnie sq z nich wykluczone jako byty
zwierzeco-ludzkie;

» 5 wieloznaczne, ambiwalentne, nieokreslone, nieprzypisane, ruchliwe,
nieuchwytne semantycznie i symbolicznie;

« sg straznikami przejscia, strzegq tego, co znajduje sie po obu stronach
granicy;

« sg wystannikami granicy, ktora w spektaklu opalizuje zmiennym
znaczeniem: od muru dostownego, po bariery spoteczne, mentalne,
emocjonalne, psychologiczne i kulturowe - tkwigce w ludzkich duszach
i biografiach. Sg zatem wcieleniem egzystencjalnego pekniecia, ktore
przebiega wprost przez ludzkie losy, mysli, dusze;

» sg nosnikami paradoksu, sprzecznosci: sg madre i naiwne jednoczesnie,
sSwiadome i nieswiadome, komiczne i tragiczne - podobnie jak losy
ludzkie, ktorych sg ironicznym wcieleniem;

« krolik - jako posta¢ zamaskowana, anonimowa - moze przyjac
w umownym S$wiecie teatru zmiennos¢ rol, by¢ soba i nie-sobg
jednoczesnie.

5. Kolejny element wyktadu:

Nauczyciel zwraca uwage, ze granica w kulturze jest zywiotem
paradoksu. Zdaniem antropologow granica “tgqczy”, zbliza jakosci czy
elementy nieheteronomiczne i niehomogeniczne. Kultura, od swego
zarania, a wspotczesnie rowniez kultura popularna, wyksztatcita szereg
postaci o charakterze tricksterskim - klaunow, btaznow, ktore wymykajg
sie spotecznym klasyfikacjom, poprzez komizm “obtaskawiajg” tragizm
ludzkiego losu. U tych postaci Smiech jest tym samym co ptacz, a maska
na twarzy symbolizuje tajemnice, madrosc, potege, nieprzewidywalnosgé,
udawanie itp. Najbardziej wspotczesnie znang postacig filmowg
0 wcieleniu tricksterskim jest Joker.

(W tym miejscu mozna rozdac¢ uczniom teksty z fragmentami pracy
Moniki Sznajderman Btazen. Maski i metafory. Pamietajmy jednak, ze jest
to zadanie dla bardziej wyrobionego ucznia, np. chcacego przystapic
do matury rozszerzonej z jezyka polskiego - zatacznik)
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6. Nauczyciel zwraca uwage na elementy cyrkowe w przedstawieniu,
prosi uczniow, by wymienili co najmniej trzy.

Mozliwe odpowiedzi:

« baloniki, kreacja postaci o tajemniczym imieniu Mensch, ktora tgczy
Smiesznosc z powagq i ukrytym cierpieniem; baloniki;

« kreacja starego Helmuta Kohla (zwtaszcza scena z wodzkiem
w hipermarkecie), ktory nieswiadomy niczego jest wykorzystywany
przez ostatnig partnerke;

« zbiorowe chrupanie kapusty - kapusta jako najbardziej przesmiewczy
i groteskowy element spektaklu, motyw wigzgcy niemal wszystkie sceny;
« kreacja Conrada Schumanna przedstawiona w koncepcji show, proby
powtorzenia historycznego “skoku” - osamotnienie Konrada, ktory
opowiada swoje tragiczne zycie wobec publicznosci opuszczajgcej
teatr, jest na wskros$ tragiczne. W tym miejscu mozna przypomniec¢
inne historyczne skoki, ktéorych autentycznosc jest dyskutowana: skok
Lecha Watesy przez ptot Stoczni gdanskiej czy skok Neila Armstronga
po wylgdowaniu kosmonauty na ksiezycu. Scena obnaza powierzchow-
nosc¢ historycznego “wyczynu”, ktéry utrwalony na tasmie filmowej
zafatszowat (a nawet w swoisty sposob zablokowat) prawdziwy tragizm
losu Konrada, jak i wielu osob, ktére zdecydowaty sie przekroczyc¢ Mur.
« cyrkowa ekspresja aktorow: elementy dekoracji, labirynt podestow.
W tym miejscu warto pogtebi¢ watek scenografii, uswiadamiajgc
uczniom, jakg role spetnia: labirynt jako forma uwiezienia ‘w granicy’.
Jednoczesnie publicznos¢ rowniez usytuowana zostata w owej sferze
“pomiedzy”;

« cyrkowe zabawy matego Waltera (przescieradto), przebieranka aktorow
« lot w kosmos wienczacy spektakl.

7. Analiza wybranych watkéw spektaklu.

Gdzie przebiegajg gtowne linie napiec¢ w ludzkich historiach? Dyskusja.
Nauczyciel winien przypomnie¢, ze scenariusz spektaklu powstat
w oparciu o ksigzke Agnieszki Wojcinskiej, Mur. 12 kawatkow
o Berlinie. Otwierajaca zbior reportazy opowies¢ dotyczy losow polsko-
szwedzkiego lekarza, ktorego biografia uptywajaca w cieniu Muru (i jego
rodziny) tak spekata od podziatow, ze zdecydowat sie zakupic¢ jego duze
fragmenty i utworzy¢ w rodzinnej miejscowosci muzeum, dajgce przy
okazji upust jego zdolnosciom kreacyjnym. Autorki spektaklu uznaty
ten fakt za swoistg aberracje. Fragmenty muru - ich zdaniem - majg
zdolnos$c¢ zakazania: utrwalajg podziaty mentalne, miast je niwelowac.

« historia rodziny Kohlow opowiadana z perspektywy matego
Kohla: granica miedzy zyciem “na pokaz”, oficjalnym, spotecznym
a pomniejszonym, nieobecnym zyciem rodziny, skutkujgca depresjg
Waltera i samobojstwem matki;
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» okruchy historii kopaczy, ktorzy przedostawali sie na drugg strone
muru, przyptacajgc ten akt licznymi represjami,

« historia wydziedziczenia przez panstwo pana Menscha, ktory nie
moze wyzwoli¢ swej pamieci od miejsca, ktore okreslito jego tozsamosc:
w kompleksie szpitala-polikliniki zaprojektowanego przez Ludwika
Hoffmanna (miat stanowi¢ samowystarczalne, autonomiczne osiedle
ludzkie) - stanowi przyktad tragicznie zamknietej i obwarowanej przed
Swiatem swiadomosci;

« historia rodziny, ktora uczestniczy w wydarzeniu obalenia muru
powodowana konsumpcyjng chciwoscia: dalsze losy obnazaja zagubienie
i wzajemnie niezrozumienie jej cztonkow;

« historia wtascicielki baru Warschau, segregujgcej gosci na “lepszych”
i “gorszych”, zaleznie od czasu i narodowosci;

» historia uciekinierow, ktorzy nieudolnie, zaslepieni wizjg wspaniatego
Zachodu, zaplanowali porwanie samolotu, narazajgc w ten sposob
zycie wielu ludzi. Absurd tego przedsiewziecia ilustruje zakonczenie
spektaklu;

« Historia Hatun, tureckiej imigrantki w Berlinie, na ktorej bracia
popetnili honorowe morderstwo, gdyz probowata uniezalezni¢ sie
(wyemancypowac) formalnie i kulturowo od swojej rodziny.

3. Czesé koncowa.

Zadanie aktorskie:

Uczniowie dobierajg sie w pary. Zadaniem jednej osoby w parze jest
wymyslenie krotkiej historii osoby, ktéra moze byc¢ postrzegana
przez innych jako wrog, obcy, inny. Zadaniem drugiej jest “ilustracja
ciatem” odczytywanej obok gtosno narracji: ciato przekazuje emocije,
zagubienie, strach, cierpienie. Podczas pokazu mozna wykorzystac jako
jedyny rekwizyt do ogrania - tawke lub krzesto.

Uczniowie wymieniajg sie doswiadczeniami, przezyciami. Oceniajg
lekcje pod katem przydatnosci wypracowanych narzedzi do analiz
kulturoznawczych i literaturoznawczych.

Bibliografia:

1. M. Sznajderman, Btazen. Maski i metafory, Wotowiec 2018

2. J. Sieradzan, Szalenstwo w religiach swiata, Krakow 2005

3. A.van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii: o bramie
i progu, o goscinnosci i adopcji, warszawa 2006

4. W. Turner, Liminalnos¢ i communitas, w: Badanie kultury. Elementy teorii
antropologicznej. Kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2004.

Opracowata: Joanna Jagodzinska-Kwiatkowska
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Zatgcznik nr 1

“Rysy trickstera rozpozna¢ mozna (..) zarowno w sredniowiecznym
wyobrazeniu diabta jako simia dei (bozej matpy), jak i w jego
folklorystycznych przedstawieniach jako wiecznie oszukiwanego
prostaczka i gtupca. Odszukac je mozna w mitologii greckiej oraz, przede
wszystkim, w rzymskiej: Merkury byt, wedtug Junga, jeszcze starszym
odpowiednikiem typowo tricksterskiego bdostwa Hermesa. Merkurego
z Heremesem i innymi klasycznie tricksterskimi postaciami znanymi
z mitologii roznych kultur i z folkloru europejskiego (w tym z bohaterami
wielu basni, jak chocby z Tomciem Paluchem czy Gtupim Jasiem)
tgczy miedzy innymi upodobanie znajdowane w szelmowskich zartach
i ztosliwych psotach, umiejetnosc¢ transformacji w najprzerozniejsze
postacie, dualna, bosko-zwierzeca natura, dwuznaczny charakter
pomocy udzielanej ludzkosci poprzez kradziez nalezacych do boga
(smoka, czarownicy etc.) tajemnic (a wsrod nich przede wszystkim
tajemnicy ognia), a takze bliskos¢ z figura cierpigcego zbawiciela.

(...) Trickster, napisat Jung, jest “prymitywng <<kosmiczng>>
istotg o “bosko-zwierzecej” naturze, z jednej strony przewyzszajgcq
cztowieka ze wzgledu na swoje nadludzkie zdolnosci, a z drugiej - nizszg
od niego ze wzgledu na brak rozumu i nieswiadomosc. (...)

Najblizsza wydaje sie tu figura klowna augusta. Groteskowa
postac tego klowna jest rownie stara jak teatr. Rozpoznajemy augusta
wsrod najwczesniejszych btazenskich postaci - postaci, ktorych stroj,
mowa i zachowanie najblizsze byty symbolice pierwotnego chaosu,
natury, swiata zwierzecego. Od tamtych czasach poprzez komedie
dell'arte, cyrk i inne formy jarmarcznej rozrywki, az po wspotczesng
literature i kino, postac klowna augusta zrodzita caty szereg uderzajgco
do siebie podobnych potomkow.”

M. Sznajderman, Btazen. Maski i metafory, s. 33 i 88.
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Leija nr 2 jezyk polski / lekcja wychowawcza

Temat: Odmurowane opowiesci o0 wolnosci.

Uczniowie obejrzeli spektakl pt. ,Mur” w rezyserii Justyny Sobczyk
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.

Czas trwania: 90 minut
Cele zajec:

Uczen potrafi:

» przeprowadzi¢ sonde uliczng

« interpretowac spektakl teatralny

« tworzyc portret psychologiczny bohatera

» prowadzi¢ dyskusje, argumentowac, krytycznie myslec
» napisac tekst literacki

Formy pracy:
« indywidualna
« grupowa

Srodki dydaktyczne:

« sondy uliczne

- fragmenty scenariusza spektaklu ,MUR”
« utwory muzyczne

- karta pracy

Drogi uczenia sie:

» przez dziatanie

» przez przezywanie
» przez przyswajanie

Metody:

» burza mozgow

» przektad intersemiotyczny
» heureza

» Ccigg skojarzeniowy

« zapis automatyczny

« performance
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TOK ZAJEC

1. CZESC WSTEPNA

Nauczyciel prosi o prezentacje materiatow sondazowych (zadanie
domowe - projekt) przygotowanych przez uczniow na temat:
CZYM JEST WOLNOSC?

Uczniowie prezentujg filmy. Oglgdajgcy zapisujg najciekawsze mysli,
refleksje.

Po prezentacji wnioski zostajg czytelnie zapisane na arkuszu szarego
papieru, ktory umieszczony jest w sali w widocznym miejscu.

Przyktadowe odpowiedzi pytanych:
« Wolnos¢ to mozliwosc¢ wyboru.
« Swoboda myslenia.
» Prawo do sprzeciwu.
« ..gdy ograniczenia z gory narzucone nie ograniczajq
umystu...
« ...gdy nie trzeba sie bac...
. ..gdy nie trzeba walczyc...
« To brak natogow.
« ..gdy mozna sie modli¢ i nie by¢ oplutym...
» ..a co gdy ludzie bojg sie wolnosci, bo to wymaga
odpowiedzialnosci?
...itd...

Odpowiedzi mogg sprowokowac dyskusje. Niektore mysli ankietowanych
mogaq byc¢ kontrowersyjne.

Dobrze dac¢ uczniom mozliwos¢ rozwazenia nurtujgcych ich kwestii.
Ingerencja nauczyciela tylko w razie koniecznosci.

Nauczyciel prosi o konkluzje - wniosek, uogolnienie dotyczgce
WOLNOSCI.

Uczniowie zauwazajg, ze pojmowanie wolnoscima charakterindywidualny.
Zalezy od wieku, sytuacji materialnej, wyksztatcenia, pozycji spotecznej,
Swiadomosci politycznej, wyznania. Niektorzy wolnosc traktujg jako stan
mentalny, niektorzy jako mozliwosc swobody dziatania z poszanowaniem
granic wyznaczonych prawem normujgcym relacje miedzyludzkie,
niektorzy, by czuc sie wolnymi, zniesliby zakazy i nakazy, innym wystarczy
tylko sprawnosc fizyczna, zdrowie i niezaleznosc¢ finansowa.

Formutujg wniosek: Wolnos¢ to prawo decydowania o sobie z posza-
nowaniem praw innych.
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2. CZESC WLASCIWA

Nauczyciel pyta o sposoby przedstawienia aspektu WOLNOSCI
w spektaklu ,Mur”:

« Kto z bohaterow podejmuje temat?
« O jakiej wolnosci lub zniewoleniu mowi?
« Jakie symbole wolnosci sie pojawiajg?

To luzna rozmowa. Uczniowie zauwazaja, ze temat wolnosci
determinowany jest historycznie. Na ludzkie historie ukazane
w spektaklu wptyw miata sytuacja polityczna - walka dwoch systemow:
komunizmu i kapitalizmu. Linig demarkacyjng - granicg - stat sie
MUR BERLINSKI - niechlubny symbol podziatu nie tylko spoteczenstwa
niemieckiego, ale catej Europy. Symbolami wolnosci stajg ludzie i ich
czyny, dla ktérych sceng, mogtby by¢ dom, szkota, druga strona MURU,
po ktorej koniec zniewolenia. Zniewolenia, ktore dla kazdego byto czyms
innym.

Pytanie: kim sa bohaterowie, od czego uciekaja, gdzie odnajduja
wolnos¢? - zapowiedz kolejnej czesc lekcji.

Uczniowie wskazujg najciekawszych bohaterow, ktorych losom chcieliby
sie przyjrzec blizej:

1. Hatun

2. Maty Walter Kohl
3. Konrad Schumann
4. Zona Muru

5. Matias/Damian

6. Kanclerz

Nauczyciel dzieli uczniow na grupy. Kazda losuje jednego bohatera
i dokonuje jego charakterystyki wedtug schematu przedstawionego
w tabeli. Uzupetniajgc, mogg uzywac skrotow myslowych, stow-kluczy,
skojarzen. To jest wstep do kolejnych zadan.
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Bohater Przedstawienie Czego pragnie? Gdzie odnajduje
postaci wolnos¢ i jakie sg
konsekwencje?
1. Hatun - Turczynka - chce stuchac - buntuje sie - po
- rodzina muzyKki rozwodzie wraca
kurdyjska - pragnie sie do Berlina, zyje
- trzech braci ksztatcic wedle sowich
- w domu - mie¢ prawo zasad
traktowana kochac kogo chce

przedmiotowo
- wychowana w
Berlinie

- bita, ponizana
wedle prawa
zapisanego

w Swietych
ksiegach...

- pragnie wyzwoli¢
sie spod jarzma
kultury i wiary,
ktorej nie rozumie....
| mysli, skojarzenia
(to tylko przyktady):
- kogo kocham
bardziej: ojca czy
siebie?

- skad ten wstyd i
duma jednoczesnie?
- czy to zdrada zy¢
po swojemu?

- niech mnie
wypetni muzyka!

- chyba stysze
Smierd...

Konsekwencja:
smierc od kuli

2. Maty Walter
Kohl

- syn Kanclerza
- petna rodzina
- zycie w
luksusie

- beztroskie,
lecz samotne
dziecinstwo

- ciggle sam w
strachu przed
despotycznym
ojcem

- uwagi rodzicow
- ich mitosci i
zaangazowania

- chce, by
porzucili role
medialnych
marionetek,

a pokazali siebie
prawdziwych;
Mysli:

- czy kiedykolwiek
powiem: TATO?

- mieszkam

w wiezy, mam
piekny widok...

- jest mi Zle...

- matka data mi
zycie, ktore jg nie
interesuje...

[.]

- jest skazany
na samotnosc
- to daje

mu wolnosc¢
pozorna,
staje sie ona
dla niego
brzemieniem
i Zrodtem
cierpienia;

Konsekwencja:
zycie w fatszu,
ze sSwiadomoscig
odrzucenia,
poza obrebem
rodziny, bez
autorytetu
rodzica

seksualistka

Berlinskiego
- pragnie
akceptacji

Mysli:

- kocham cie...

- kochasz mnie?
- to ja cie tworze
kazdego dnia na
nowo...

- karmie cie
myslami...

- myslisz mna...

- te gwiazdy...
tak daleko... chce
ich siegnac...
pomoz...

- moge
dorysowac ci
wasik... nie! lepiej
nie...

3. Conrad - Saksonczyk - przekroczyc¢ - stat sie sym-
Schumann - zotnierz granice bolem wolnosci
- pozniej - obali¢ mit i skandalistg
pracownik Audi - zademonstro- politycznym...
- uciekinier wac sprzeciw ALE zostat wykle-
z Niemiec wobec systemu ty wsrod swoich,
Wschodnich - zastyngc? uznany za zdrajce
- skandalista - przetamac przez rodzine i
strach? przyjaciot,
Mysli: Konsekwencja:
- kim jestem? depresja, sa-
- kim bede TAM? | mobdjstwo
- kim juz nie
jestem?
4. 7ona Muru - kobieta - spetniona - mogta zre-
samotna w mitosci alizowac sie w
- Szwedka nietypowej — do mitosci — zawar-
- obiekto- obiektu - Muru cie zwigzku

matzenskiego;
- mogta poczuc
szczescie

- przekroczyta
bariere norm
spotecznych

- ustanowita —
stworzyta nowg
jako$¢ MILOSCI

ALE: narazita

sie na krytyke
opinii pub-
licznej, a wraz
ze zburzeniem
muru jej szczes-
cie (robwnowaga
psychiczna) legta
w gruzach
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5. Helmut - kanclerz - czuje sie - przyczynia sie
Kohl - postac misjonarzem, ktory do zjednoczenia
medialna dobro narodu wynosi kraju, uwalnia sie
- dba o swoj ponad szczescie od obowigzkow
nieskazitelny rodziny meza i ojca
wizerunek — - chce, by stuzba
tworzy obraz dla kraju przy- ALE: to wtasnie
szczesliwej niosta zwyciestwo — jego przegrana
rodziny zjednoczenie - nie sprawdzit
- oddaje sie Mysli: sie jako gtowa
pracy - ..bojg sie... to rodziny, nie
- zyje polityka dobrze.. wypetnit swojego
- ta zupa dziwnie obowigzku jako
smakuje... rodzic — zniewolit
- co to za dzwiek...? najblizszych
czy to ptacz?
- jak ona sie dziwnie
usmie-cha...i te jej
puste oczy...
- czy mi poda reke?
- jestem dobrym
mezem i ojcem...
jestem?
- witajg mnie...
- a ona taka piekna!
6. Damian - mtody chtopak | - teskni za swo- - mogta zre-
(aktor)/ - zwigzany z boda wypowia-dania alizowac sie w
Matias matkag mysli mitosci — zawar-
- wrazliwy - nie chce wsty-dzic¢ cie zwigzku
- wychowywany | sie swoich uczuc matzenskiego;

W poszanowaniu
wartosci
rodzinnych

- pragnie byc¢
akceptowany - nie
chce, by ktos sie go
wstydzit (matka)

- nie chce czuc sie
wybrykiem natury
Mysli:

- Jakie dzis$ niebo
piekne!

- znow kamien... czy
twardy jak zwykle?
- Boze, czy mi-
to$¢ mozna obrzucac
kamieniami?

- moja mama sie
usmiechneta...

- skad ta smuga na
oknie?

- mogta poczuc
szczescie

- przekroczyta
bariere norm
spotecznych

- ustanowita —
stworzyta nowa
jako$¢ MILOSCI

ALE: narazita

sie na krytyke
opinii pub-
licznej, a wraz
ze zburzeniem
muru jej szczes-
cie (rownowaga
psychiczna) legta
w gruzach
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Nauczyciel prosi grupy, aby na podstawie zebranego materiatu
w imieniu bohaterow zaprojektowali i wykonali plakat (duzy) z przesta-
niem: Taka jest moja WOLNOSC...

Uczniowie wykonujg zadanie.

Nauczyciel zapowiada kolejne zadanie. Proponuje, by grupy, jako
dopetnienie pracy plastycznej, napisaty krotkg opowies¢ w formie bajki
0 postaci z perspektywy MURU.

Przyktad: Miata na imie Hatun. Wiedziatem, ze nie jest stad, choc¢
tu sie wychowata. Widziatem blask w jej oczach, gdy wychodzita z domu
i dziwnie zacisniete usta, gdy do niego wracata. [..]

Walter. Mieszkat w wysokiej wiezy. Kazdego dnia sycit oczy pieknym
widokiem. | kazdego dnia probowat dojrzec¢ swoich rodzicow. Byt jednak
za wysoko. Pomyslatem, ze gdyby wspiat sie na mnie, rodzice na pewno
by go zauwazyli. [..]

Pamietam ten dzien, kiedy zobaczytem jq po raz pierwszy. Patrzyta
na mnie inaczej...

Uczniowie pisza bajki.

W tym zadaniu, jak i w poprzednich, nalezy zaufa¢ uczniom i dac
im swobode tworzenia. Dozwolone sugestie redakcyjne.

Mogq dobra¢ muzyke, moga cytowac, mogq wplata¢ mysli nawigzujgce
do wspotczesnosci.

3. PODSUMOWANIE

Nauczyciel prosi, by uczniowie nauczyli sie tekstu na pamiec » to zadanie
domowe.

Zdradza, ze efekty pracy stang sie elementem performance.
Przeprowadza probe generalng, instruuje uczniow.

Uczniowie ustawiajg sie w szeregu tworzgc MUR. Wybrane osoby
trzymajg plakaty, przypominajagce graffiti. Czynnosciom moze
towarzyszy¢ muzyka. Na znak muzyka cichnie, uczniowie zaczynajg
opowiadac historie bohaterow.

Opracowata: Monika Bochanska - Kowalska
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Lekcja nr 3

jezyk polski / historia

Temat: Cegta po cegle.

Uczniowie obejrzeli spektakl pt. ,Mur” w rezyserii Justyny Sobczyk
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.

Cele zajec:

Uczen:

- interpretuje spektakl teatralny;

- poznaje fragment historii Niemiec;

- charakteryzuje postacie przedstawione w sztuce;

- poznaje filmowe, muzyczne i literackie nawigzania do tematu;
- doskonali umiejetnosc wyszukiwania informacji w tekscie;

- przygotowuje sie do wystgpien publicznych;

- ksztattuje umiejetnosci organizacyjne.

Formy pracy:
- indywidualna;
- grupowa.

Srodki dydaktyczne:

- rzutnik multimedialny/ tablica multimedialna;

- telefony komorkowe z dostepem do Internetu/ komputery w sali
komputerowej;

- film w rezyserii Bartosza Konopki pt. ,Krolik po berlinsku”;

- film w rezyserii Wolfganga Beckera pt. ,Good bye, Lenin!”

(dla chetnych);

- kilka gazetek promocyjnych z supermarketow;

- kartony, mocny klej do papieru/tasma dwustronna, markery.

Drogi uczenia sie:

- poprzez przyswajanie;
- poprzez odkrywanie;
- poprzez dziatanie;

- poprzez przezywanie.

Metody:
- projektow;

- drama.

Czas trwania: 2 x 45 min
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Cykl lekcji ma na celu przygotowanie instalacji z elementami
performance’u. Nalezy w szkole znalez¢ przestrzen, w ktorej konstrukcja
nie zostanie naruszona pomiedzy lekcjami. Projekt moze zaistniec¢ jako
wystawa szkolna.

Zadanie domowe poprzedzajace | czesS¢ zajec.

a) Uczniowie ogladaja w domu dostepny w internecie film Bartosza
Konopki pt. ,Kroélik po berlinsku”, chetne osoby mozna takze
zainteresowac filmem ,Good bye, Lenin!” Wolfganga Beckera;

b)Kazdy uczen przynosi na lekcje dwa duze kartony, mazaki,
klej/dwustronng tasme klejaca.

CZESC | - 45 MINUT

TOK ZAJEC

1. CZESC WSTEPNA

Nauczyciel wyjasnia uczniom, ze ich zadaniem bedzie przygotowanie
z przyniesionych kartonow rekonstrukcji Muru Berlinskiego, wyswietla
na tablicy multimedialnej dowolny schemat dostepny w internecie.
Mur powinien miec¢ trzy elementy: sciane wschodnig, sciane zachodnig
i pasmo pomiedzy nimi. Jesli uczniowie bede chcieli wzbogacic
konstrukcje o detale, mozna im na takie dziatanie pozwoli¢ przy koncu
realizacji projektu.

Zad. |

Uczniowie dzielg sie na dwie grupy, budujg dwie sciany, sklejajgc ze sobg
przyniesione kartony, zostawiajg pomiedzy nimi pusta przestrzen.

Zad. Il

Nauczyciel dzieli uczniow na pie¢ grup i rozdaje kartki z zadaniami dla
zespotow. Uczniowie przy gromadzeniu informacji korzystajg z telefonow
komorkowych.

1. Grupa KOHL

Zadania:

« Opracujcie w przystepnej formie informacje na temat kanclerza
Helmuta Kohla.

» Przygotujcie wklejke z tymi informacjami i podobizng polityka, ktorg
przykleicie na murze.

« Wymyslcie hasto, ktore Helmut Kohl mogtby zapisa¢ na murze.
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2. Grupa BERLINER MAUER

Zadania:

« Opracujcie w przystepnej formie informacje na temat Muru
Berlinskiego.

» Przygotujcie wklejke z tymi informacjami, ktorg przykleicie na murze.
» Znajdzcie co najmniej piec¢ ciekawostek zwigzanych z Murem
Berlinskim.

3. Grupa KANINCHEN

Zadania:

« Opracujcie w przystepnej formie informacje na temat zycia krolikow
miedzy murami podzielonego Berlina, wykorzystajcie informacje z filmu
pt. ,Krolik po berlinsku” i internetu.

» Przygotujcie wklejke z tymi informacjami, ktorg przykleicie na murze.
« Wypiszcie uczucia/emocje, ktore mogty towarzyszyc¢ krolikom podczas
zmian wokot nich zachodzacych;

« Wymyslcie hasta, ktore kroliki mogtyby wypisac¢ na wewnetrznych
Scianach muru;

« Wytnijcie z papieru sylwetki krolikow.

4. Grupa Eija-Riitta EkI6f-Berliner-Mauer

Zadania:

. Zgromadzcie informacije na temat ZONY MURU.

» Przygotujcie wklejke z tymi informacjami, ktorg przykleicie na murze.
. Zapiszcie stowa, ktore ZONA MURU mogtaby dedykowac/dedykowata
mezZowi.

5. Grupa Schumann

Zadania:

« Opracujcie w przystepnej formie informacje na temat Hansa Conrada
Schumanna.

» Przygotujcie wklejke z tymi informacjami i stynne zdjecie Schumanna,
ktore przykleicie na murze.

« Wymyslcie hasto, ktore Hans Conrad Schumann mogtby zapisac

na murze.

CZESC Il - 45 minut

Zad. ll

Grupy przyklejajg zgromadzone informacje, zdjecia po odpowiednich
stronach muru, zapisujg hasta, ustawiajg wyciete z papieru kroliki.
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Zad. IV

Nauczyciel rozdaje uczniom slogany, ktore pojawity sie w spektaklu,
prosi o przyklejenie ich na murze, np.

LKroliki wpadty we wnyki.”

,To maty skok dla krolika, ale wielki skok dla kroliczosci.”

,Czarna mikrofalowka to jest ZACHOD.”

Wolnosc to jest taki krolik, ktérego chcemy ztapac, a on nam ucieka.”

Zad.V

Nauczyciel prosi uczniow, by przypomnieli sobie, jakimi produktami*,
elementami wielkiego swiata, wymienionymi w spektaklu, kusit zachod
obywateli NRD i zapisali je na ,cegtach” zachodniej sciany muru lub
wkleili ilustracje, np. z kilku przygotowanych przez nauczyciela gazetek
promocyjnych.

*np. nalesniki w proszku, telewizja i seriale, guma do zucia, Coca-Cola,
papierosy, mleko 2%, telewizory, ubrania, ZARA, McDonald’s, garnki
Zeptera, ulubione perfumy, adidasy, ruchome schody, centra handlowe

Podsumowanie

Uczniowie sgq gotowi do oprowadzenia widzow po wystawie, lider kazdej
z grup prezentuje zadanie przygotowane przez zespot. Uczniowie wraz
Z nauczycielem omawiajg zrealizowany projekt. Wspdlnie zastanawiajg
sie, jakie dodatkowe elementy wzbogacityby wystawe, na ktorg mogtyby
zostac zaproszone inne klasy, np.

a) Uczniowie przygotowujg oprawe muzyczng wystawy. Kazda grupa
wyszukuje dwa utwory zawigzane z tematykg muru, np.

LJArhaja” Kult

,Brick by Brick” Arcitc Monkeys

.Mury” Jacek Kaczmarski itp.

b) Uczniowie zapisujg na murze wtasne hasta przeciw
barierom wspotczesnego swiata i zachecajg do takiego

samego dziatania odwiedzajgcych.
c) Uczniowie wprowadzajg elementy performance’u.

Opracowata: Magda Morawska
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BIOGRAMY

Monika Bochanska - Kowalska

nauczycielka jezyka polskiego w Szkole Podstawowej nr 63 w Bydgoszczy.
Zatozycielka zespotu ruchu scenicznego ,lris” dziatajgcego w latach
2001-2008. Wspotorganizatorka Powiatowego Przegladu Tworczosci
Dzieciecej, ktorego statym elementem sg warsztaty teatralne oraz
realizacje filmowe jako sposob na odkrywanie talentow wsrod dzieci.
Brata udziat w ogolnopolskich projektach ,Warto by¢ dobrym”
i, Szkota odkrywcow talentow”. W szkole prowadzi Koto Teatralne. Tytuty
ostatnich spektakli to ,Dziady” cz. Il, ,Sniezynka”, ,Historia Powstania
Warszawskiego”.

Daria Sobik

absolwentka kulturoznawstwa na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach
i wiedzy o teatrze na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Ukonczyta
Dramaturgie w Laboratorium Nowych Praktyk Teatralnych. Edukatorka
teatralna, realizatorka cyklow edukacyjnych, takich jak ,Teatroczytanie”,
czy ,Mikropokoje” zwigzanych z literaturg i teatrem. Byta redaktorkag
dziatu teatralnego w Portalu Katowickim, recencentkg teatralng
wspotpracujgca z m.in. taniecpolska.pl i ogoélnopolskim czasopismem
kulturalnym Reflektor. Rozswietlamy kulture. Uczestniczka Szkoty
Pisania Sztuk prowadzonej przez Artura Patyge w Teatrze Slaskim.
Rezyserka czytan performatywnych i tworczyni projektow promujgcych
polskg dramaturgie wspotczesna. Wspottworczyni dziatan
performatywnych w ramach Street Art Festival Katowice. Byta
asystentkg rezysera przy spektaklu ,Kon, kobieta i kanarek” w rezyserii
Remigiusza Brzyka. Pracowata nad dramaturgig spektakli: “Komedia
omytek” w rez. Jean Philippe Salério, “Kopciuszek” w rez. tukasza
Gajdzisa, “Motyle” w rez. Emilii Piech. Odpowiedzialna za adaptacje
w spektaklu pt. “Sprawa. Dzieje sie dzis” w rez. Martyny Majewskie;.
Od wrzesnia 2017 pracuje jako dramaturg w Teatrze Polskim
im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy.
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Magda Morawska

nauczycielka jezyka polskiego w Szkole Podstawowej nr 63 z Oddzia-
tami Sportowymi w Bydgoszczy. W latach 2007-2009 koordynowata
projekty wspierajace dziatalno$¢ choru Adoramus i wspottworzyta
fundacjepodtgsamgnazwa(realizowane projekty:,Zaspiewajmyrazem?!”
— rozw0j spotecznoartystycznej strategii dziatania poprzez inwesto-
wanie w zasoby ludzkie i aktywa pod patronatem Prezydenta Miasta
Bydgoszczy, ,Historia i tradycja oreza polskiego piesnig opisana”
we wspotpracy z Ministerstwem Obrony Narodowej). Od dziesieciu lat
wspotorganizatorka Powiatowego Przegladu Tworczosci Dzieciecej,
w ramach ktorego prowadzi z uczniami warsztaty teatralne i filmowe
oraz wydaje drukiem tomiki dziet mtodych tworcow. Opiekunka szkolnego
kota teatralnego (ostatnie realizacje: ,Pie¢ minut”, ,Kopciuszek”,
LFELICJA Zt ODZIEJKA”). Wraz z uczniami brata udziat w ogolnopolskich
projektach m.in. Szkota Odkrywcow Talentow i Warto by¢ dobrym.

Joanna Jagodzinska — Kwiatkowska

absolwentka studiow doktoranckich na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Wieloletni wyktadowca akademicki. Autorka
kilkunastu artykutow naukowych i monografii z zakresu antropologii
i dramatologii (Misterium romantyczne. Liturgiczno-rytualne wymiary
Swiata przedstawionego w Ill cz. Dziadow A. Mickiewicza, Nie-boskiej
Komedii Z. Krasinskiego i Ksiedzu Marku J. Stowackiego, a takze Miedzy
Swietoscig a szalenstwem. O postaciach i sytuacjach liminalnych
w opowiadaniach Gustawa Herlinga-Grudzinskiego). Nauczycielka jezyka
polskiego, korektorka, logopedka, pedagog, terapeutka zajeciowa,
teatrolog. Zwigzana z Uniwersyteckim Liceum Ogolnoksztatcgcym
w  Toruniu, Technikum TEB Edukacja oraz szkotag podstawowgq
w Gronowie pod Toruniem. W swojej szkole edukujgcej uczniow zdolnych
podejmuje liczne dziatania o charakterze artystycznym. Laureatka
Wilama w kategorii Edukacja teatralna (statuetki przyznawanej przez
Teatr im. Wilama Horzycy), takze stypendystka Marszatka Wojewodztwa
Kujawsko-Pomorskiego w zakresie kultury (projekt poswiecony edukacji
teatralnej teatru torunskiego) za rok ubiegty. Egzaminatorka OKE.
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dyrektor tukasz Gajdzis zastepca dyrektora Anna Kosmala, Ewelina
Rupinska gtéwny ksiegowy Jacek Grabarczyk dramaturg Daria Sobik
kierowniczka dziatu artystycznego Bernadeta Fedder producentka
Katarzyna Plucinska kierownik dziatu promocji i sprzedazy Michat
Gasiorowski gtowna specjalistka ds. promocji i sprzedazy Marietta
Maciag dziat promociji i sprzedazy Magdalena Niedzwiecka, Aleksandra
Rzeska, Agnieszka Sondej gtowna specjalistka ds. obstugi widowni
Natalia Gryszowka aktorzy i aktorki Pawet L. Gilewski, Mirostaw
Guzowski, Marian Jaskulski, Damian Kwiatkowski, Alicja Mozga, Dagmara
Mrowiec-Matuszak, Emilia Piech, Jerzy Pozarowski, Michalina Rodak,
Michat Surdwka, Matgorzata Trofimiuk, Jakub Ulewicz, Matgorzata
Witkowska, Marcin Zawodzinski inspicjenci Hanna Gruszczynska,
Adam Pakieta sekretariat Joanna Konopka pedagog Karolina Sosinska
gtéwna specijalistka ds. pracowniczych oraz BHP Marta Pierzchalska
zastepca gtéwnego ksiegowego Joanna Kraszewska specjalistka
ds. ptac Elzbieta Cieslak ksiegowe Jagoda Sternal, Joanna Szewe
kierownik dziatu techniczno-gospodarczego Waldemar Gracz
zastepca kierownika ds. gospodarczych Beata Waszak specjalistki
ds. techniczno-gospodarczych Maria Skora, Kazimiera Szramka
kierowniczka pracowni krawieckiej Ewa Stanska krawcowe Alina
Tadych, Aldona Witoch kierownik pracowni multimedialnej Robert
tosicki oswietleniowiec FEugeniusz Wisniewski, Marcin Nalezyty
specjalistka ds. multimediéow Karolina Lewandowska akustycy
Leszek Drygas, Krzysztof Kroschel brygadzista obstugi sceny Artur
Ekwinski montazysci sceny Adrian Arendt, Henryk Banach, Jedrzej
Dolata, Mariusz Pawlikowski, Roman Pietrzak rekwizytorzy Eugeniusz
Baranowski, Wiestaw Mitoraj garderobiane Olga Betanska, Jadwiga
Kaminska, Katarzyna Wysocka fryzjer Michat Boron plastyk Barbara
Gorecka $lusarz-montazysta Jarostaw Andrysiak stolarze-montazysci
Krzysztof Pawlak, Witold Wtoch zaopatrzeniowiec-kierowca Bozena
Lange konserwator Zbigniew Czerniak
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teatr polski
bydgoszcz

Teatr Polski
im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszcz

al. Mickiewicza
85-071 Bydgoszcz, Polska

www.teatrpolski.pl

Redakcja i korekta: Daria Sobik, Karolina Sosinska

Projekt i druk: Pergama - www.pergama.pl

Informacja o biletach:
E bilety@teatrpolski.pl - www.teatrpolski.pl
T 5233978 18 M 885 607 090 F 52 339 78 40

Kasa gtéwna/info:

al. Adama Mickiewicza 2

(gtowne wejscie od ul. 20 stycznia 1920 r.)

Czynna od poniedziatku do pigtku 14.00-19.00

oraz w soboty, niedziele i swieta trzy godziny przed spektaklem.
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