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»Nie majg chleba? Niech jedzq ciastka”

...tak Maria Antonina rzekomo skomentuje demonstracje, jaka toczyta sie pod oknami
jej patacu. Bezduszna, obojetna, zimna krélowa. W dodatku rozrzutna i nie znajg-
ca litosci. Rozwiqgzta, ze sktonnoséciami lesbijskimi. Molestujgca swojego syna. Kazdy
mogt oskarzy¢ jg o co chciat, bez zadnego dowodu. Oczywiscie tylko do momentu,
gdy jej gtowa nie potoczyta sie po murawie zatrzymujqc sie przy bucie kata.

W ostatniej scenie spektaklu Maria Antonina, a raczej wspomnienie po niej, zostaje
sprowadzone do roli przedmiotu. Czym wiec jest? Pudetkiem ciasteczek, flakonem
perfum, czerwonymi trampkami? Podmiotowos¢ francuskiej krolowej zostaje za-
tracona, a postrzeganie jej osoby ograniczone do lakonicznych informacji, czesto
nieprawdziwych. Celebrytka wykreowana na potrzeby niespokojnego francuskie-
go spoteczenstwa peti funkcje produktu — opakowanego w bogato zdobiony, lecz
przyduszajqcy gorset. O tym ostatnim, czyli o cenie, ktérq Maria Antonina musiata
zaptaci¢ za to kim jest, mowito sie najmnie;j.



Fake news

Kilkaset lat pozniej jestesmy w XXI wieku, w czasach, w ktérych bez trudu znajdujemy
analogie do tamtej historii. Co wigcej, mechanizmy rozpowszechniania fatszywych
informacji, szkodliwych plotek, czy zgubnych pogtosek funkcjonujq coraz prezniej,
a sami bez problemu ulegamy tatwo przyswajalnym komunikatom. Mamy swoich
idoli, o ktorych wydaje nam sie wiedzie¢ wszystko. Opinie, ktére wydajemy rodzq sie
pod wptywem czesto niesprawdzonych zrédet zatytutowanych transparentnymi na-
gtéwkami. Prawdq jest, ze niezwykle tatwo jest zgubi¢ sie w ggszczu informacji, za$
o wiele trudniej z niego wyjs¢ trzymajqc w garsci choc¢by zdzbto prawdy.

Ostatnimi czasy wzrostem popularnosci cieszy sie kategoria rozpowszechniania
komunikatow jakimi sq fake news. W sieci mozna znalez¢ cate strony poswiecone
upowszechnianiu wypaczonych z prawdy artykutéw, a nawet specjalny ,generator”
takich tresci (aplikacja poprzez ktérq mozna stworzyé imitacje profesjonalnej pu-
blikacji). Co ciekawe, produkcjqg takich przekazow zajmujq sie czesto firmy marke-
tingowe, w celu uzyskania korzysci finansowych lub politycznych. Cos, co miato by¢
btahqg rozrywkaq, stato sie narzedziem do osiqgania z géry zaplanowanych celow.
W koncu informacja to wtadza.

Jak (sig) uczymy?

Duzq role odgrywa w tym konteksécie szkota jako przestrzen, w ktorej nauczycie-
le przekazujg wiedze w sposdb odpowiedzialny, przemyslany i konsekwentny.
By¢ moze wiele z dostarczanych uczniom informacji nie przypomina przykuwajg-
cych wzrok i stuch atrakcyjnych ciekawostek, ale wartosciq nadrzednq jest ich rze-
telno$¢ i merytorycznosc. To, czego uczniowie uczqg sie przez caty okres edukacji
to umiejetnosé samodzielnego pozyskiwania wiedzy i roztropnego szukania zrodet.
Uczen przygotowujqc sie do klaséwki skorzystat z Wikipedii? Zaden problem. Niech
jednak wiadomym bedzie, ze pozyskang wiedze musi zweryfikowac. Podobnie jak
kazde inne zrédto, ktére tworzy sie anonimowo. Nauczyciele odgrywajq niebaga-
telnqg role w ksztattowaniu krytycznego myslenia u mtodych. Co jednak najbardziej
istotne, to fakt, ze nauczyciele uczqg swoich podopiecznych jak oddzieli¢ prawde
od fatszu - a to staje sie coraz bardziej kluczowq umiejetnosciag.

Daria Sobik



Lekcja nr 1

JEZYK POLSKI

Temat: ,Jestem kredkq do oczu”, czyli... kim jest, a kim
nie jest Maria Antonina. Rozwazania o bohaterce
spektaklu w rez. W. Farugi i o nas - ludziach XXI wieku.

Uczniowie obejrzeli spektakl ,Maria Antonina. Slad krélowej” w rez. W. Farugi
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy. Przed spektaklem nauczyciel poprosit o uzupet-
nienie karty pracy i przyniesienie jej do szkoty na zajecia.

Cele zajec:

Uczen:

— prezentuje wiasne przezycia wynikajgce z kontaktu ze spektaklem teatralnym, I11.1
— okresla problematyke utworu, 11'1. 2

— rozpoznaje w utworze sposoby kreowania bohatera, Il 2. 4

— wykorzystuje w interpretacji spektaklu konteksty kulturowe, Il 3.2

— odczytuje sensy symboliczne, Il 3.4

— dostrzega w spektaklu uniwersalne wartosci, Il 4.2

— tworzy wypowiedz ustng, prezentujgc spostrzezenia swoje i pary (grupy), Il 1.1
— rozwija kreatywnos¢ (kompetencje kluczowe)

Zadania nauczyciela:

— stymulowanie i rozwijanie zainteresowan ucznia (zadania nauczyciela)
— wprowadzenie ucznia w $wiat réoznych kregdéw tradycji — polskiej, europejskiej

Formy pracy:

— jednostkowa
— w parach
— grupowa

Srodki dydaktyczne:

— program teatralny spektaklu ,Maria Antonina. Slad krélowej”
— ciasteczka w réznych pudetkach



— woda toaletowa i tekturki do nasgczenia

— przyprawy (np. bazylia)

— sok pomaranczowy

— owoce pokrojone na czgstki — pomarancze i aromatyczne jabtka
— kartki samoprzylepne

— roézne programy teatralne

Drogi uczenia sie:

— poprzez odkrywanie
— poprzez dziatanie

— poprzez przezywanie
— poprzez przyswajanie

Metody:

— poszukujgce (metoda problemowa)

— podajgce (pogadanka)

— aktywizujgce (burza moézgdéw)

— rozwijania tworczego myslenia (skojarzenia, metaforyzacja)

Czas trwania: 90 min.

Przebieg zajeé

1. Przedstawienie uczniom celéw zajec.

2. Sformutowanie pytania kluczowego: Do jakiej refleksji o cztowieku XXI wieku
sktania opowies¢ o Marii Antoninie?

3. Wybdr protokolanta, ktéry sporzgdzi notatke z lekgji.

Tok zajeé

I. CZESC WSTEPNA

1. Uczniowie dzielq sie na pary. Pierwsza osoba z pary siada na krzesle (krzesta
ustawiamy w rzedzie), druga osoba zawiqgzuje jej oczy. Osoba druga podsu-
wa pierwszej ziota i nasgczone woda toaletowq kartoniki (lub mydetka) w celu

zbudowania szeregu skojarzen wywotanych zapachem. Osoba druga spisuje
skojarzenia osoby pierwsze;j.

Rozmowa po ¢éwiczeniu, podzielenie sie skojarzeniami i wyobrazeniami zwig-
zanymi z zapachem (kolory, elementy natury, emocje). Spisanie skojarzen
na tablicy — mapa skojarzen.

2. Uczniowie w parach (tych samych, co w ¢wiczeniu 1) zamieniajq sie rolami.
Osoba druga siada na krzesle, osoba pierwsza podsuwa jej do zjedzenia
owoce. Osoba pierwsza spisuje skojarzenia osoby drugie;j.

Rozmowa po ¢wiczeniu, podzielenie sie skojarzeniami i wyobrazeniami zwig-
zanymi ze smakiem (kolory, elementy natury, emocje). Spisanie skojarzen
na tablicy, stworzenie mapy skojarzen.

Il. CZESC WLASCIWA

1. Podziat klasy na 6 grup.

Zadanie:

Zaprojektujcie zapach (np. perfumy), ktéry odzwierciedlatby Marie Antonine
zaprezentowang w spektaklu. Uzasadnijcie swoj wybdr, dokonujgc charakterystyki
postaci i analizy sposobu jej zaprezentowania w spektaklu. Odwotajcie sie do
swoich Kart pracy.

Nauczyciel formutuje problem; zapisanie pytania — problemu na tablicy:

Kim jest Maria Anfonina? Jak ta posta¢ jest budowana w spektaklu

(zabiegi sceniczne)?

Uczniowie prezentujq swoje propozycje zapachow oddajgcych posta¢ Marii
Antoniny i omawiajq sposoby przedstawiania bohaterki (celowos$¢ zastosowanych
zabiegoéw scenicznych; wyjasnienie funkcji zabiegow, gestéow oraz ruchéow niezro-
zumiatych dla uczniéw - zachecanie uczniow do zadawania pytan).

Przyktady:

— postaé bez gtosu, postac, ktérej zapach jest neutralizowany (aktorzy stosujq
odé$wiezacze do powietrza) komentarz do sceny: XVIII wiek to czasy zmian
nawykow higienicznych oraz upowszechnienia kgpieli i tazienek'; dwor w Wer-
salu starat sie jak najbardziej ,ujarzmi¢” nature, stqd kult olejkdw kgpielowych;
Maria Antonina od lat 70-tych, za sprawg mody na ideaty Rousseau, dgzy do
prostoty, réwniez w kwestii zapachoéw - preferuje Izejsze, kwiatowe, ale tez
bardziej ulotne; unikano nieprzyjemnych zapachéw wydzielanych przez ciato?

' G. Vigarello, Historia czystosci i brudu, Warszawa 2012, s. 121.
2 K. Ashenburg, Historia brudu, Warszawa 2009, s. 126-127.



(Komentarz: Francis Kurkdjian stworzyt w 2006 roku perfumy, ktére miaty stano-
wi¢ prébe odtworzenia zapachu Marii Anfoniny; nazwat je In the Wake of the
Queen; zapach zostat stworzony na podstawie relacji prywatnych perfumiarzy
krélowej, odnalezionych w archiwach przepiséw na ulubione perfumy krolowej
oraz na podstawie zapiskdw na temat nawykdw kgpielowych Marii Antoniny;
zapach Kurkdjiana to bursztynowa esencja jasminu, kwiatu pomaranczy,
tuberozy, irysa, cedru i drzewa sandatowego?)

— ofiara polityki Marii Teresy (wtadza autorytarna, wartosc¢ wiadzy, kierowanie sie
racjq stanu)

— podporzagdkowana etykiecie i konwenansom, modom, trendom, ceremoniatom
(maski, ubidr i nagosc¢ jako poddanie sie elementom dworskiej etykiety)

— ofiara wtasnych upodoban (zycie wystawne, w luksusie)

— konieczno$¢ dostosowania sie do obyczaju francuskiego dworu i kultu przyjem-
nosci (libertynizm, swoboda, rozwigztos¢; rezygnacja z jazdy na tyzwach)

— nieustanna potrzeba ucieczki (Petit Trianon, czyli Arkadia krélowej) przed
plotkami, ktamstwem, obowigzkami

— ofiara pamflecistéw (posta¢ komediopisarza Beaumarchais)

— ofiara rewolucji (Wersal ktéry staje sie dostepny dla wszystkich; oczy rewolucjo-
nistow, ktore nieustannie obserwujq, tak jak wczeséniej oczy dworu)

— poczucie pustki wynikajgce z niezrozumienia sytuacji — najpierw na dworze,
pozniej w sytuacji rewolucji, (taplanie sie w wodzie, ucieczki do Petit Trianon)

— poczucie wyobcowania (Maria Antonina nazywana Austriaczkg; aparat, tele-
fon, praca kamery, komentarze na stronie Marii Teresy i Ludwika XV, koniugo-
wanie czasownikow — wszystkie zabiegi budujqg efekt obcosci)

2. Nauczyciel wyjmuje pudetka z ciasteczkami i uktada je na tawce. Wérdd pu-
detek znajduje sie réwniez program teatralny. Wybrani uczniowie otwierajqg
pudetka i czestujq ciastkami innych uczniow.

Omoéwienie wrazen zwiqzanych z programem teatralnym. Odczytanie napisu,
ktory mozna utozy¢ z kartonikdow wewngtrz programu oraz tekstéow znajdujgcych sie
na jego odwrocie.

Burza moézgow, zapisywanie spostrzezen na tablicy. Dyskusja:

— Co sqdzicie o pomysle autorow programu teatralnego?

— Jak odczytujecie zwigzek pomiedzy spektaklem a tak zaprojektowanym
programem?*?

3 M. Moore, Traces of Marie Antoinette, Caught in a Phial of Perfume, http:/www.washingtonpost.
com; dostep: 3 I11 2018, godz. 13.50.
4 Program teatralny Maria Antonina. $lad krélowej, Teatr Polski w Bydgoszczy.

Przyktady:

— przypomina pudetko ciasteczek (ciasteczko: stowo-klucz w spektakiu)

— wazgledy estetyczne: aluzja do stylu rokoko

— skojarzenie z Marig Antoning i jej upodobaniem do rzeczy pieknych,
wysublimowanych (upodobanie do malarstwa Fragonarda, Petit Trianon,
ogrody krélewskie)

— metaforycznie: cztowiek, ktérego pamieé sktada sie z sekwencji

— metaforycznie: cztowiek jako tajemnica, jako fragmentaryczna tozsamosé,
trudna do zdefiniowania osobowos¢

Uwaga: mozna w klasie przygotowaé wystawke programéw teatralnych.

3. Wspdlna analiza kwestii wypowiadanych przez Marie Antonine:

— ,Dajcie mi ciasteczek” / ,Dawatam sobie ciasteczka” (zjadanie ciasteczek
w trudnych chwilach - konflikt z madame du Barry, wkroczenie rewolucjoni-
stow do Wersalu)

— ,Przepraszam” (stowa skierowane do kata)

Dlaczego Marie Antonine legenda / historia / plotka powigzata z ciasteczkami?

Przyktady:
— przypisanie Marii Antoninie kwestii o ciasteczkach, ktéra nigdy nie zostata
wypowiedziana przez niq, a ktéra buduje obraz:
postaci konwencjonalnie reagujgcej w sytuacji stresu, leku
postaci, ktéra zapisata sie w pamieci jako unikajgca obowigzkdéw
postaci pozbawionej gtebszej sfery duchowej
postaci tatwo ulegajqgcej wptywom i manipulaciji
postaci, ktérej odebrano gtos, czyli tozsamosé i osobowosé
postaci, ktdérej nikt nie zna i nikt nie rozumie
postaci ciggle obcej, pozostajgcej za szklang szybqg (podkreslajq to
oszklone boksy na scenie, oko kamery)
postaci, ktéra pozostawita slad w postaci zapachu perfum
postaci, ktorej przyprawiono gebe
— ostatnie stowa przed $mierciq ukazujg zagubienie i niezrozumienie $wiataq,
ale tez zniewolenie konwenansem, ktéry staje sie jedyng mozliwg reakcjq
na obcos¢ $wiata
— Maria Antonina ukazana jako ktos, kto nie powinien zosta¢ krolowq z uwagi
na niedostatki wyksztatcenia



I1l. PODSUMOWANIE

Uczniowie otrzymujqg karteczki samoprzylepne. Nauczyciel prosi o udzielenie
odpowiedzi na pytanie:
Do jakich refleksji o sobie, o ludziach sktonit Cie spektakl?

Uczniowie przyklejajq kartki na tablicy. Odczytanie i sformutowanie odpowiedzi
na pytanie kluczowe:
Do jakiej refleksji o cztowieku XXI wieku sktania opowieé¢ o Marii Antoninie?

Zadanie domowe:
Poziom podstawowy:

Projekt (praca w zespotach)
— Przygotujcie inny program do spektaklu ,Maria Antonina. Slad krélowej"”.
Wykorzystajcie wybrany obraz Fragonarda, rycine ,Egzekucja Karola I” i frag-

menty pism filozoféw lub literatéw doby o$wiecenia wymienionych w spektaklu.

lub
— Napisz rozprawke pt. ,Przerazajg mnie $lady, wszystkie bowiem prowadzqg
w twoim kierunku, a zaden wstecz” (Horacy). Rozwaz problem, odwotujqc sie

do spektaklu ,Maria Antonina Slad krélowej” i dwach innych tekstow literackich.

Poziom rozszerzony:

— Napisz esej na temat: ,jajko na miekko/jest takie/subtelne” (pilgrim/majewski
,Maria Antonina. Slad krélowej”).
lub

— Napisz rozprawke pt. ,Stowo, ktére stwarza? O performatywnej roli stowa
i milczenia” na podstawie wybranego utworu Gombrowicza oraz spektaklu
,Maria Antonina. $lad krélowej”.

Bibliografia:
K. Ashenburg, ,Historia brudu’, Warszaw 2009.

S. Bowkett, ,Wyobraz sobie ze... Cwiczenie rozwijajgce twércze myslenie’,
Warszawa 2000.

E. Brudnik, A. Moszynska, B. Owczarska, ,Ja i mdéj uczen pracujemy aktywnie’,
Kielce 2000.

,Historia ciata, 1. 1, Od renesansu do o$wiecenia’, red. G. Vigarello z zespotem,
Gdansk 2011.

,Historia zycia prywatnego. Od renesansu do oswiecenia’, red. R. Chartier,
Wroctaw 1999.

M. Moore, ,Traces of Marie Antoinette, Caught in a Phial of Perfume’,
http://www.washingtonpost.com; dostep: 3 Ill 2018, godz. 13.50.

Program teatralny ,Maria Antonina. Slad krélowej’, Teatr Polski w Bydgoszczy.

G. Vigarello, ,Historia czystosci i brudu’, Warszawa 2012.

Opracowata: Anna Nakielska-Kowalska



Zatgcznik 1:

Obejrzyj spektakl ,Maria Antonina. Slad krélowej” w rez W. Farugi. Po spektaklu
zapisz swoje spostrzezenia.

1. Co i kiedy mowi tytutowa bohaterka?

2. Zaprezentuj relacje Marii Antoniny z: matkg, krélem, Robespierre’'em, madame
du Barry. Co moéwiq o Marii Antoninie inni, co méwi o sobie ona sama?

3. Zastandw sie nad funkcjq sceny, w ktérej aktorki wchodzg do wody, taplajq sie
W niej, biegajg wokdt basenu i powtarzajg sekwencje ruchow.

4. W jakim celu / w jakich momentach spektaklu wprowadzono nastepujgce zabie-
gi: uzycie telefonu, zwrot do publicznosci (aparat), obsadzenie aktora (Jerzy Po-
zarowski) w roli kobiecej (Maria Teresa), zastosowanie mask z komedii dell’arte?



Lekcja nr 2

JEZYK POLSKI

Temat: ,Przewréce cig, a ty upadniesz i nie powstaniesz,
nawet w legendzie...” O kreowaniu wizerunku wtadcy.

Uczniowie obejrzeli spektakl ,Maria Antonina. Slad krolowej” w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy.

Cele zajec:

Uczen:

— interpretuje spektakl teatralny

— charakteryzuje posta¢ przedstawiong w sztuce

— zauwaza fakty i opinie

— analizuje wizerunki wtadcdw na przestrzeni dziejéw i dostrzega ich ewolucje
— rozumie zjawisko budowania wizerunku

Formy pracy:

— jednostkowa
— grupowa

$rodki dydaktyczne:

— 2 arkusze papieru
— program spektaklu (karty z cytatami)
— rzutnik mulimedialny, fragmenty tekstéw literackich

Drogi uczenia sig:

— poprzez przezywanie
— poprzez dziatanie

— poprzez przyswajanie
— poprzez odkrywanie
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Metody:

— aktywizujgce (kula $niegowa)
— podajgce (pogadanka, elementy wyktadu)
— poszukujgce (metoda problemowa)

Czas trwania: 90 min.

Tok zajeé

I. CZESC WSTEPNA

Nauczyciel dzieli klase na 3-4-osobowe zespoty. Potowa zespotéw bedzie pra-
cowata nad zadaniem 1a, druga cze$é nad zadaniem 1b. Nastepnie metodq kuli
$nieznej zespoty potqczq sie, az pozostang dwie duze grupy.

Zadanie 1a:

Uczniowie na arkuszu zapisujg odpowiedzi na pytania:

— Jak chciatbys by¢ postrzegany w mediach spotecznoséciowych?
— Jakie informacje o sobie chciatbys publikowac?

— Czego o sobie nie chciatby$ ujawniac w internecie?

— Gdzie jest granica twojej prywatnosci?

Zadanie 1b:

Uczniowie na arkuszu zapisujg odpowiedzi na pytania:

— Jakie informacje o celebrytach cig interesujg?

— Co chciatbys$ wiedzie¢ o znanych osobach, ktére cie interesujq, ktérych zycie
$ledzisz w sieci?

— Zajakie informacje o celebrytach redakcje plotkarskie sq gotowe najwiecej
zaptaci¢?

— Jakie informacje, zdjecia najbardziej interesujq internautéw, czytelnikow?

Grupy wieszajqg akrusze obok siebie. Uczniowie analizujg wyniki.

Prawdopodobnie uczniowie bedq oczekiwali innych informacji o celebrytach niz te,

ktore chcieliby ujawnia¢ o sobie.

Zadanie 2:
Co po spektaklu wiemy o Marii Antoninie? Jakq wiedze o krélowej mieliscie wezesniej?

Przyktady odpowiedzi:

— na apele gtodnego ludu o chleb zaproponowata, zeby jes¢ ciasteczka

— zyta w przepychu, nie liczyta sie z trudng sytuacjqg poddanych

— byta wplgtana w afere naszyjnikowa, krazyty plotki, ze zamowita niezwykle
kosztowny naszyjnik i nie wywigzata sie z umowy, nie zaptacita za niego

— bardzo istotne byto dla niej zycie erotyczne i skonsumowanie matzenstwa

— jej pierwszy pordd stat sie waznym i obserwowanym wydarzeniem publicznym

byta bohaterkq licznych pamfletéw, postaciq nielubiang przez lud

Nauczyciel lub uczen przygotowany wczesniej do roli eksperta wyjasnia kwestie

.ciasteczek” i afery naszyjnikowej:

— Najczesciej kojarzone z Marig Antoning stowa ,Niech jedzq ciastka” prawdopo-
dobnie wcale nie padty z jej ust. Juz sto lat wczeéniej zostaty przypisane Marii
Teresie — zonie Ludwika XIV, o czym pisat Jan Jakub Rousseau w 1737 r. w ,Wy-
znaniach”. Nastepnie miaty by¢ powtdrzone przez ciotke tego kréla — Madame
Zofie w 1752 roku. Plotki o tej wypowiedzi Marii Antoniny rozpuscita faworyta
Ludwika XV — Madame du Barry, zazdrosna o urode krélowe;j.

— Krolowa zostata wplgtana w afere naszyjnikowq. Naszyjnik zwany ,klejnotem
dla kroléw” zostat wykonany dla Madame du Barry. Oszustka - hrabina
de la Motte zaproponowata kardynatowi de Rohan posrednictwo w zakupie
tego naszyjnika, rzekomo dla krélowej. Twierdzita, ze krélowa nie moze oficjal-
nie kupi¢ tej bizuterii ze wzgledu na sprzeciw kréla. Hrabina podrobita podpis
krélowej, kardynat dopetnit transakeji za 1,4 min liwréw ptatnych w czterech
ratach, po czym naszyjnik przekazano rzekomemu postancowi krélowej.

Gdy w umoéwionym terminie krolowa nie wptacita pierwszej raty jubilerzy
zaczeli domagac sie swoich pieniedzy. Doprowadzito to do konfrontacji Marii
Antoniny, kardynata, bankierdw i jubilerow w obecnosci kréla. Okazato sie,

ze umowa nie zostata podpisana przez krélowq, $wiadczyt o tym zupetnie
inny charakter pisma, a nawet formuta. Naszyjnik znikngt wraz z mezem
hrabiny. Marie Antonine oczyszczono z zarzutdéw, ale w legendzie nadal

jest utozsamiana z tq aferq.
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Zadanie 3:

Uczniowie analizujg cytaty o Marii Antoninie z programu teatralnego wyswietlane
na rzutniku.

Przyktady:

— ,Maria Antonina nigdy nie sugeruje spozywania ciasteczek swoim poddanym.
Istniejgce we Francji prawo nakazuje piekarzom sprzedawac ciastka po cenie
chleba, ktérego brakowato.”

— ,Maria Antonina w latach beztroskiej mtodosci jezdzi na sankach i tyzwach.
Porzuca te rozrywke, by nie wyglgdac zbyt austriacko”.

— ,Maria Antonina do fryzjera: Chodz mnie uczesa¢, Leonardzie, niczym aktorka
musze sie pokaza¢ publicznosci, ktéra moze mnie wygwizdac.”

— ,Maria Antonina pokazuje synowi jednq z sierot w domu podrzutkéw.

Mowi: Nie zapomnij tego, co zobaczytes, pewnego dnia roztoczysz opieke
nad tymi nieszczesnymi dzie¢mi.”

— ,Maria Antonina, podczas rewolucji odmawia spa¢ w jednym tozu
z krolem. Jako obiekt gniewu nie powinna naraza¢ gtowy panstwa
na niebezpieczenstwo.”

Pogadanka moderowana przez nauczyciela:

Jaki obraz krélowej powstat po przeczytaniu cytatow?
— Mozna dojs$¢ do wniosku, ze Maria Antonina to postac ztozona z fake newsow,
celowych oskarzen, zazdrosnych opinii, ztodliwych pamfletéw.

Jakie sq przyczyny takiej sytuacji? (mozna wykorzystaé program, zeby mtodziez
z liter na odwrocie kartek utozyta wyraz ,Austriaczka”)

Przyktady odpowiedzi:

— byta obca, Francuzi po poczagtkowym zauroczeniu piekng krélowq,
nie kryli niecheci do niej

— obarczali jg wing za wielkie wydatki dworu, zycie w przepychu; twierdzono,
ze to ona sama kazata sobie wybudowac¢ patac Petit Trianon

— utozsamiali jg ze stowami ,niech jedzq ciastka’, brakiem zrozumienia
dla ludu, kompletng nieznajomosciq sytuacji poddanych i brakiem
zainteresowania ich losem

Wedtug rezysera spektaklu — Wojciecha Farugi: ,Byta ofiarq prasy, obrazliwych pa-
mfletéw, pornograficznych obrazkéw i to w stopniu, ktéry nawet dzis trudno bytoby

sobie wyobrazi¢. Jej historia pokazuje niezwyktq site tych mechanizméw. Jedli byt
jakis koziot ofiarny Rewolucji Francuskiej, to byta to wtasnie Maria Antonina.”

Kazdy mogt jq oskarzy¢ o co chciat, bez jakichkolwiek dowodoéw. Dlatego w spek-
taklu rezyser odebrat bohaterce gtos. Poza banalnymi kwestiami o ciasteczkach,

Maria Antonina nic nie méwi. Wypowiadajq sie o niej rézne postacie, w wiekszosci

jej niechetne i to one budujq legende krélowej:

— Madame du Barry - kochanka Ludwika XV niezadowolona, ze Maria Antonina
nie uznaje jej pozycji na dworze

— Robespierre — wygtosit mowe powitalng na cze$é Marii Antoniny i Ludwika XVI,
oskarza krolowg w imieniu ludu

— Beaumarchais - darzy kréla i krélowq osobistqg niecheciq, gdyz skrytykowali
jego ,Wesele Figara” i nie chcieli, zeby byto wystawiane

I. CZESC WLASCIWA

Praca w grupach.

Na podstawie spektaklu, karty cytatéow i wiasnej wiedzy stworzcie nowy, pozytyw-
ny wizerunek krélowej. Zapiszcie go w kilku punktach.

Mozliwe kierunki poszukiwan: ikona dobrego stylu, sSwiadomosé ekologiczna, zna-
jomos¢ sztuki, zainteresowanie artystami, architekturg, itd.

Il1l. PODSUMOWANIE

Dyskusja na temat ksztattowania wizerunku.
1. Do czego stuzy ksztattowanie wizerunku?
2. Czy jest potrzebny taki kierunek studiow?
3. Czy nie wystarczy by¢ po prostu uczciwym cztowiekiem?
4. Jakie sq ekonomiczne konsekwencje dobrego wizerunku?

Zadanie domowe:

Stworz reklame perfum “Maria Antonina. Slad krélowej’, wykorzystujgc poprawiony
wizerunek bohaterki.
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Bibliografia:

Fraser Antonia, ,Maria Anfonina. Podréz przez zycie” [w:] Program teatralny
spektaklu TPB ,Maria Antonina. Slad krélowej’, Bydgoszcz 2018.

Maczak Antoni, ,Rzqdzqgcy i rzqdzeni’, Warszawa 1986.

»,Maximilien de Robespierre — poszedt o krok za daleko” w:
https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/897180,Maximilien-de-Robespierre-
-%E2%80%93-poszedl-o-krok-za-daleko, dostep: 10 11l 2018, godz. 12.15.

,Przed premierg w bydgoskim teatrze. Od gilotyny do perfum” w:
http://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,23031328,przed-premiera-w-

-bydgoskim-teatrze-od-gilotyny-do-flakoniku.html, dostep: 10 Il 2018, godz. 12.15.

Opracowata: Aleksandra Szmelter

Karta cytatéw:

Maria Teresa:

sinformuje ze jako matka catos$¢ uroczystosci przygotuje i zrealizuje przezna-
czajgc na niqg ze skarbca cesarstwa sume pot miliona euro oraz czterdziesci
szes$¢ poztacanych karet dwie karety ze szkta”

Maria Teresa:

»Maria Antonina lat 15 zrzeknie sie korony austrii etc. etc. przed krzyzem ewan-
geliq i palgcymi sie $wiecami odbierze powinszowania od dworu i uniwersytetu
wezmie udziat w przyjeciu i balu w belwederze w kolacji w patacu lichtenste-
indbw w paradzie wojskowej przedstawieniu galowym etc. etc. do muzyki

von Glucka i w rezyserii samego peymana”

Maria Teresa:

.jestem gteboko przekonana ze budynek z racji na range uroczystosc jakiej be-
dzie towarzyszy¢ zostanie zaprojektowany przez najwybitniejszych architektéw
a do jego budowy wykorzystany bedzie ekologiczny materiat co znajduje swoje
uzasadnienie w kreowanych przez nasze dwory trendach oraz w prawach
ekonomii ktére sq bezlitosne i kazqg zwroci¢ nam uwage na jednorazowosc
wydarzenia oraz jego krotkotrwatos$é nie przestaniajqc jego niezaprzeczalnie
historycznego charakteru”

Maria Teresa:
,a my mozemy pochwali¢ sie najwyborniejszym najpiekniejszym i najdrozszym
trousseau”

Maria Teresa:

,po czwarte chrzescijanskie namaszczenie po pigte uroczyste przyjecie francu-
skich tradycji i wartosci po szdste upiecie wtoséw na modte rokoko po siodme
zatozenie dziedzicznych klejnotow z krolewskiej reki pepina i karola wielkiego
tqcznie z naszyjnikiem po dsme czas dla przysztej krélowej do wykorzystania
zgodnie z jej potrzebami po dziewigte postawienie kroku zaczynajac od pra-
wej nogi i przejscie na strone krolestwa francji i nawarry w linii symetrii budynku
od salonu wschodniego do zachodniego westybulu”

Maria Teresa:
,dziecko moje dlatego ze nadajesz ton $wiat bedzie cie nasladowat réwniez
w popetnianiu btedéw to duza odpowiedzialno$é nie zawiedz mnie”
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Maria Teresa:

,dziecko moje przypominam ci ze kazdego 21 miesiqca masz czytac kartki ode
mnie na ktérych wyktadam tobie w sposdb przystepny i syntetyczny wszystkie
zasady bycia krélowq etykiete estetyke i etyke bo nie nabytas tego ani z krwiqg
ani z wychowaniem bo zawsze blizej tobie byto do zabawy niz do obowigzkéw
nad czym ubolewam”

Madame du Barry:

,drogi Ludwiku i sq od tego specjalisci producenci i trzeba skorzysta¢ z ich
ustug niech ustawiq nas tak zeby wszystko byto dobrze zeby wszyscy nas
wiedzieli mnie i jg zeby kamera dobrze to sfilmowata korzystnie i zeby zareje-
strowata kazde stowo duzo ludzi jest tutaj w wersalu i udokumentowata

cate zdarzenia”

Robespierre:

.zle sie bawicie nawet bardzo Zle szanowni obywatele wy przyszli krolowie

i krolowe i wy aktualni dworzanie a koszty spoteczne tej zabawy ktérg wy
nazywacie programem sg ogromne i bedqg powazne ale jest jeszcze czas zeby
wszystko pozamienia¢ wystarczy tylko odstqpi¢ od tej drogiej sztucznosci i po
prostu pojechac¢ w goéry nad morze i zobaczy¢ wies i wiesniakdw i francuskq
réwnine i odwiedzi¢ miasto i mieszczan i porozmawia¢ z nimi w ich jezyku

i o ich sprawach zwrdci¢ uwage uspokoié¢ i zatroszczyc sie”

. Madame do Polignac:

,gtéwnym przedmiotem dzi$ jest sprawa zorganizowania na terenach

na wschéd od rzeki pasterskiej osady i zasiedlenie jej oryginalng ludnosciq

z wogezdw oraz doswiadczalng hodowlq owiec na mleko sery i cieptq wetne
na swetry oraz eko uprawq ziét prowansalskich wszystko na naturalnych
komponentach i ekologicznych podstawach zgodnie z zasadami makrobiotyki
weganizmu i pieciu przemian”
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Lekcja nr3

HISTORIA

Temat: Odpowiedzialnosé i sprawiedliwosé - wtadza,
rewolucja, cztowiek.

Proponowana lekcja przewidziana jest dla klas liceum, ktére relizujg program
historii rozszerzonej, oparta jest bowiem na zatozeniu posiadania przez uczniéw
odpowiedniej dla poziomu rozwazan wiedzy i umiejetnosci. Poradzq sobie z niq
réwniez klasy humanistyczne. Co do pozostatych, pozostawiam Panstwu rzecz
do indywidualnej oceny.

Cele zajec:

Uczen:

— pordéwnuje rézne systemy ustrojowe epoki nowozytnej

— wymienia najwazniejsze rewolucje w dziejach $wiata

— porzqdkuje przyczyny i skutki omawianych wydarzen

— korzysta z chronologii w wypowiedzi

— dostrzega paradoks w ,uszczesliwianiu ludzkosci na site”
— ocenia aktywistéw rewolucji i ich ofiary

Formy pracy:

— jednostkowa
— grupowa

$rodki dydaktyczne:

— teksty zrodtowe

Metody:

— poszukujgce
— podajgce
— aktywizujgce
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Zatozenia:

Punktem wyjscia jest wielki terror — okrutna aberracja rewolucji francuskie;j.

Lekcje mozna przeprowadzi¢ zaréwno przed, jak i po obejrzeniu spektaklu ,Maria
Antonina. $lad krolowej”. Realizacje przewiduje na dwie jednostki lekcyjne. Watki
poruszone na lekcji mozna uzupetni¢, bgdz kontynuowaé na zajeciach WOS-u.
Osiq lekeji powinien by¢ humanizm - miejsce cztowieka w dziejowych zawieruchach,
a takze rekonesans strat i przewinien i odpowiedzialno$¢ w kontekscie przewrotu.

Tok zajeé

I. CZESC WSTEPNA
1. Rewolucje - bilans bez emocji

Nauczyciel inicjuje burze mézgow. Uczniowie zbierajq informacje o znanych im

z historii rewolucjach. Te najwazniejsze pojawiajq sie na tablicy. Powinny pojawic sie:
francuska, ewentualnie amerykanska, bolszewicka, roku 1905 i przemystowa.

Nie spodziewamy sie neolitycznej, aczkolwiek wszystkie, jakie wystgpig, a nie bedq
naduzyciem, pasujg — wiec umieszczamy je w zestawieniu. Szukamy elementéw
wspolnych i kategoryzujemy wymienione przez uczniéw przyktady. Na tablicy two-
rzymy tabele i ponownie metodq burzy mézgow wypisujemy plusy i minusy kazdej
z rewolucji. Oddzielamy rewolucje o charakterze innym niz polityczny i zaczynamy
analizowac te, ktére pozostaty. Hasta do rozwazan:

— Nie ma rewolucji bez ofiar, jaka moze by¢ cena postepu?

— Szumne ideaty pozostaty na sztandarach.

— Rewolucja cyniczng drogq do przejecia wtadzy, czy tylko?

Po dyskusji, nauczyciel w podsumowaniu podaje przyktad stawetnej rewolu-

cji w Anglii (1688), ktora w bezkrwawy sposdb doprowadzita do zmiany wiadzy

i uchwalenia United States Bill of Rights. Nastepnie prowadzqgcy podaje w watpli-
wos¢, czy to wydarzenie rzeczywiscie zastuguje na miano rewolucji. Dla kontrastu
powinien przypomnie¢ o wczesniejszych wydarzeniach - wojnie domowej,

w wyniku ktérej krol Karol | zostat skazany na $mieré przez $ciecie.

Il. CZESC WLASCIWA
1. Wolno$¢, rownos$é, braterstwo

Ogodlne przypomnienie tta, przyczyn, przebiegu rewolucji francuskiej. Analiza abso-
lutyzmu, jego genezy i zalet. Wypunktowanie wad takiego systemu. Dobrze, jesli
w widocznym miejscu pojawi sie uproszczona chronologia rewolucji.

Absolutyzm - forma rzqdéw charakteryzujgca sie niepodzielnym skupieniem wiadzy
w rekach osoby, ktora nie podlega zadnej kontroli. Ustréj charakterystyczny dla Euro-
py Zachodniej w XVIII wieku. Kojarzony szczegdlnie z rzqgdami Ludwikéw we Francji.

— Ludwik XIII (1610-1643) - przy pomocy kardynata Richelieu zorganizowat nowo-
czesng administracje

— Ludwik XIV - ,Krol Stonce” — ,Panistwo to ja”

— nadmierne obcigzenie najnizszych warstw podatkami

— nieudolnos$¢ Ludwika XV i Ludwika XVI

— zrdznicowanie stanu trzeciego

— filozofowie i pamflecisci

— Stany Generalne i bunt stanu trzeciego

— 26 VIII1789 Deklaracja Praw Cztowieka i Obywatela

— 31X 1791 Konstytucja

— Republika zyrondystéw

— $ciecie Ludwika XVI

— Komitet Ocalenia Publicznego z Dantonem na czele

— Dyktatura jakobinéw - wielki terror

— $mier¢ Marii Antoniny

— $ciecie Robespierre’a

— rzqdy dyrektoriatu

— przewrdt 18 brumaire’a 1799 - przejecie wiadzy przez Napoleona Bonaparte

2. Stowa, stowaq, stowa...

Nauczyciel dzieli klase na cztery zespoty, kazdy z nich otrzymuje materiat zrédtowy
(w zatgczeniu) i wspomagajqc sie pytaniami zawartymi pod tekstem, analizuje go
i przedstawia pozostatym. Prezentacje powinny zawierac nie tylko odpowiedz

na pytania, ale i szerszq refleksje nad opracowywanymi materiatami.

— hipokryzja jakobinéw - indywidualna nienawis¢ przestaniajgca dobro publiczne

— zagubienie o$wieceniowej filozofii wobec sprzecznych intereséow poszczegdl-
nych grup

— detferminizm spoteczny (zmieniajq sie tylko ,dekoracje”)

— jakie granice wyznacza odpowiedzialnos¢?

— wolnos¢, rownosé, braterstwo — czy te trzy hasta da sie pogodzi¢?
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I1l. PODSUMOWANIE

Nauczyciel proponuje dyskusje, w ktorej kazdy uczen odniesie sie do lekgeji i wypo-
wie, jak ocenia wartos¢ zmian o charakterze rewolucyjnym. Podsumowanie moze
mie¢ rowniez forme wyktadu. Dobrze jesli w ten, czy inny sposdb poruszone zosta-
ng nastepujgce zagadnienia:
— nieuchronno$¢ zmian spotecznych
— przecenianie lub mitologizowanie ,mqgdrosci” ludu
— dziatania wtadzy wbrew prawu, nawet takiemu, ktére sama ustalita
— populizm i krotkowzrocznos¢ (trafnym przyktadem jest tutaj ostateczny

los Robespierre’a)

Zadanie domowe:

Trzy stowa - $lad ofiar. Na podstawie ponizszych informacji sprobuj odtworzyé
sposdéb rozumowania gtéwnych bohateréw naszej lekcji — ofiar rewolucyjnej
gorqczki — wtadcdw straconych na szafocie.

— ,Pardonnez - moi, Monsieur” (przepraszam) — Maria Antonina do kata, ktéremu
nadepneta na noge idgc na $mierc¢ pod ostrzem gilotyny - jej ostatnie stowa.

— ,Jesli bede drzat wrogowie powiedzq, ze to ze strachu” - krél Anglii Karol
| zaktadajgcy dwie koszule przed wyjsciem na egzekucje. ,Remember” —
jego ostatnie stowo ktérym przypominat, zeby przekaza¢ jego synowi, by ten
nie szukat zemsty.

— ,Rien” (nic) — zapis w dzienniku Ludwika XVI w dniu wybuchu rewolucji.
Podobnie pisat Ludwik XV kazdego dnia, kiedy nie udawat sie na polowanie.

Bibliografia:

N. Davies, ,Europa’, Warszawa 1996.
,Kronika ludzkosci’, Warszawa 1993.
G. Orwell, ,Rok 1984", Warszawa 1989.

J.J. Rousseau, ,Umowa spoteczna’, Warszawa 2007.

Opracowat: Zbigniew Kruszynski

Zatgczniki:

1. Jean Jacques Rousseau ,Umowa spoteczna” — fragmenty

Rozdziat |. Przedmiot tej pierwszej ksiegi

Cztowiek urodzit sie wolny, a wszedzie jest w okowach. Za pana innych uwaza sie
ten, kto nie przestaje by¢ wiekszym od nich niewolnikiem. Jak sie ta zmiana doko-
nata? Nie wiem. Co mogtoby jg uczyni¢ zgodng z prawem? Wydaje mi sig, ze bede
mogt rozstrzygnqc ten problem.

Gdybym brat pod uwage tylko site i skutek, jaki z niej wyptywa, powiedziatbym:
,Dopdki lud jest zmuszony do postuszenstwa i stucha, robi dobrze; jak tylko moze
zrzuci¢ jarzmo | zrzuca je, robi jeszcze lepiej; odzyskujgc bowiem wolnoé¢ na mocy,
tego samego prawa, ktére mu jg odebrato, albo zasadnie jg odzyskuje, albo
niezasadnie mu jg odebrano”. Ale tad spoteczny jest — prawem $wietym, ktdére stuzy
za podstawe dla wszystkich innych. Jednakze prawo to nie pochodzi bynajmniej

z natury; opiera sie wiec na uktadach. Trzeba wiedzie¢, jakie sq te uktady. Zanim
do tego przystgpie, musze dowiesé tego, co przed chwilg powiedziatem. (...)

Rozdziat lll. O prawie silniejszego

Najsilniejszy nie jest nigdy dos¢ silny, aby mogt zostaé na zawsze panem, jezeli

nie przeksztatci swej sity w prawo i postuszenstwa w obowigzek. Stqd prawo silniej-
szego; prawo traktowane z pozoru ironicznie, w rzeczywistosci zas podniesione do
zasady. Czy jednak nie wyjasni sie nam nigdy tego stowa? Sita jest potegq fizyczng;
nie widze, co z jej skutkdw moze wynikngé w zakresie moralnosci. Ustgpi¢ wobec
sity to akt koniecznosci, nie woli; to najwyzej akt rozwagi. W jakim sensie moze to
by¢ obowigzkiem?

Zatézmy na chwile, ze to rzekome prawo istnieje. Twierdze, ze wynika z tego tylko
niepojete zamieszanie. Skoro bowiem sita tworzy prawo, skutek zmienia sie wraz

z przyczyng; kazda sita, ktéra jest wieksza od pierwszej, wchodzi w jej prawa. Sko-
ro mozna bezkarnie odmdwic postuszenstwa, czyni sie to prawnie; a skoro silniej-
szy ma zawsze racje. nalezy tylko postarac sie o to, by, zostac silniejszym. Czymze
wiec jest prawo, ktére ginie, z chwilg gdy ustaje sita? Jezeli trzeba stuchac z musu,
nie ma potrzeby stucha¢ z obowiqzku; i skoro nic nie zmusza do postuszenstwa,

nie jest sie don rowniez zobowigzanym. Wida¢ stqd, ze stowo prawo nie dodaje nic
do sity; ono tu nic w ogdle nie znaczy.

Bagdzcie postuszni wtadzy. Jezeli to ma znaczy¢: ulegaijcie sile, nakaz to dobry, ale
zbyteczny; zareczam, ze nie bedzie nigdy naruszony. Wszelka wtadza pochodzi
od Boga, przyznaje to; ale wszelka choroba pochodzi od Niego réwniez; czy wynika
stqd, ze nie wolno wzywac lekarza? Jezeli bandyta napada na mnie w lesie, zmusza
mnie do oddania sakiewki, ale gdybym mdgt jq zatai¢, czy sumienie zobowiqzuje
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mnie jg wydaé? Bo przeciez pistolet, ktéry on trzyma, jest takze wtadzg.

Uznajmy wiec, ze sita nie tworzy prawa i ze jest sie obowigzanym stucha¢ tylko
wtadzy legalnej. W ten sposéb powraca ciggle moje pierwotne pytanie.

Ttumaczyt A. Peretiatkowicz

Pytania pomocnicze:

a. Jakie zrédta wtadzy, a zarazem prawa, wskazuje Rousseau jako powszechne?
b. Czy witadza oparta na strachu przed sitq jest wtadzq legalng?

c. Co moze zastgpi¢ wtadze opartqg na sile?

2. George Orwell ,Rok 1984" fragment

Od poczatku czaséw historycznych, a prawdopodobnie juz od korca neolitu,

na $wiecie istniejq trzy warstwy ludzi: gérna, $rednia i dolna. Wprowadzano
najrozmaitsze podziaty i wymyslano dla kazdej z grup niezliczone okreslenia,

a zaréwno ich wzgledna liczebnos$¢, jak i wzajemne stosunki zmieniaty sie w réz-
nych epokach; jednakze podstawowa struktura spoteczenstwa pozostata ta sama.
Po najburzliwszych nawet wstrzgsach i pozornie nieodwotalnych przemianach
ludzko$¢ powraca niebawem do dawnego modelu, podobnie jak zyroskop wraca
do statego potozenia bez wzgledu na to, jak daleko i pod jakim kgtem zostanie
wychylony przez dziatajgce nan sity. (...) Cele poszczegdlnych warstw sq absolutnie
nie do pogodzenia. Celem goérnej jest utrzymanie swojej pozycji. Celem $redniej jest
zamiana miejsc z gérng. Celem dolnej, jeéli akurat go ma - gdyz na ogoét jej przed-
stawiciele sq zbyt ogtupieni ciezkq pracq fizyczng, aby mysle¢ o czymkolwiek poza
zmudng codziennosciq - jest znie$¢ przywileje i stworzy¢ spoteczenstwo, w ktérym
wszyscy bedq sobie réwni. Na przestrzeni dziejow wciqz toczq sie boje, w ogdlnych
zarysach przebiegajqce identycznie. Przez dtugie okresy warstwa gérna pewnie
dzierzy wtadze, lecz predzej czy pdzniej nastepuje moment, kiedy traci wiare

we wiasne sity, albo w swoje umiejetnosci sprawnego rzgdzenia; czasami dzieje
sie to rownoczesnie. Woéwczas obala jg warstwa érednia, ktéra kaptuje do pomocy
dolng, wmawiajqc jej, iz walczy o wolnos¢ i sprawiedliwosé¢. Zaledwie osiqga cel,
spycha warstwe dolng na jej dawnag, podrzedng pozycje, a sama przeistacza sie

w goérng. Po pewnym czasie z jednej lub obu tych warstw wykluwa sie nowa grupa
$rednia i boj zaczyna sig od poczatku. Z trzech warstw tylko dolnej nigdy nie udaje
sie chocby na krétko zrealizowac¢ upragnionych celéw. Twierdzenie, iz w ciggu wie-
kow nie dokonat sie zaden postep materialny, bytoby przesadq. Nawet w obecnych
czasach, mimo panujgcego zacofania, warunki bytowe przecigtnego obywatela sq
lepsze niz przed kilkuset laty. Lecz ani dostatek, ani wzrost kultury obyczajéw, ani
reformy i rewolucje nie przyblizyty choé¢by o milimetr realizacji ideatu powszechnej
réwnosci. Z punktu widzenia warstwy dolnej zadna odmiana historyczna nie zmienita
niczego oprocz nazwy pandéw. Pod koniec dziewigtnastego wieku wielu badaczy

dostrzegto ten powtarzajqcy sie schemat. Powstaty wéwczas szkoty myslicieli, ktorzy
pojmowali historie jako proces cykliczny i usitowali wykazag, iz nieréwnos¢ nalezy

do niepodwazalnych praw natury. Poglad ten, oczywiscie, zawsze miat swoich zwo-
lennikow, lecz po raz pierwszy sformutowano go tak dosadnie. Wczeéniej doktryna
uzasadniajgca konieczno$¢ istnienia hierarchicznej struktury spoteczenstwa byta
domenq warstwy gornej. Gtosili jq krélowie i arystokracja, a takze ksieza, prawnicy

i podobne pasozyty grup rzgadzqcych; zwykle dla ostody obiecywano rekompensate
w fikcyjnym $wiecie pozagrobowym. Warstwa érednia, dopoki walczyta o wtadze,
zawsze chetnie szermowata takimi hastami jak wolnos¢, sprawiedliwose, braterstwo.
Nastat jednak czas, kiedy idee braterstwa zaczeli atakowac ci, ktérzy jeszcze nie sku-
piali w swych rekach wtadzy, lecz dopiero mieli ochote po niq siegngé. Dotychczas
warstwa $rednia dokonywata rewolucji pod sztandarem réwnosci, po czym obaliw-
szy dawnq tyranie natychmiast ustanawiata wtasng. Natomiast reprezentanci nowej
warstwy sredniej z gory zapowiadali wprowadzenie tyranii.

Pytania pomocnicze:

a. Jak diagnoza Orwella ma sie do spoteczenstwa francuskiego w dobie rewolucji?

b. Czy w dzisiejszym spoteczenstwie polskim da sie wyrdzni¢ tego typu wyrazny
podziat na trzy grupy?

c. Krytykujgc nierownosé Orwell nie podaje recepty na jej zlikwidowanie. A moze
to koniecznos¢ — réwnos¢ jest utopiq?

3. Deklaracja praw cztowieka i obywatela

Przedstawiciele ludu francuskiego, zebrani w Zgromadzeniu Narodowym, uznaw-
szy, iz nieznajomos¢, zapoznanie lub pogarda dla praw cztowieka to jedyne przy-
czyny publicznych nieszczeséc i zepsucia rzqdow, postanowili ogtosi¢ w uroczystej
deklaracji naturalne, niezbywalne i $wiete prawa cztowieka, aby owa deklaracja,
stale przedstawiania wszystkim cztonkom spoteczenstwa, przypominata im bez
przerwy o ich prawach i ich obowigzkach; aby akty wtadzy ustawodawczej oraz
wtadzy wykonawczej, mogqc by¢ w kazdej chwili poréwnanymi z celem wszelkich
instytucji politycznych, byty tym bardziej respektowane; aby zgdania obywateli,
oparte od tej pory na prostych i niezaprzeczalnych podstawach, stuzyty zawsze
podtrzymaniu Konstytucji i szczes$ciu ogdtu. W zwiqzku z tym Zgromadzenie Naro-
dowe uznaje i ogtasza, w obecnosci i pod auspicjami Istoty Najwyzszej, nastepujg-
ce prawa cztowieka i obywatela:

Art. . Ludzie rodzq sig i pozostajg wolnymi i rownymi w prawach. Podstawq réznic
spotecznych moze by¢ tylko wzglgd na pozytek ogotu.

Art. Il. Celem wszelkiego zrzeszenia politycznego jest utrzymanie przyrodzonych
i niezbywalnych praw cztowieka. Prawa te to: wolnos¢, wtasnos¢, bezpieczenstwo
i opor przeciw uciskowi.
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Art. I, Zrodto wszelkiej wtadzy zasadniczo tkwi w narodzie. Zadne ciato, zadna jed-
nostka nie moze sprawowac wtadzy, ktéra by wyraznie od narodu nie pochodzita.

Art. IV. Wolnosé¢ polega na tym, ze wolno kazdemu czyni¢ wszystko, co tylko nie jest
ze szkodq drugiego, korzystanie zatem z przyrodzonych praw kazdego cztowieka
nie napotyka innych granic, jak te, ktére zapewniajq korzystanie z tych samych praw
innych cztonkéw spoteczenstwa. Granice te mogq by¢ zakreslone tylko drogg ustawy.

Art. V. Ustawa ma prawo zakazywac tylko tego, co jest szkodliwe dla spoteczen-
stwa. To, czego ustawa nie zakazuje, nie moze by¢ wzbronione i nikt nie moze byc¢
zmuszonym do czynienia tego, czego ustawa nie nakazuje.

Art. VI. Ustawa jest wyrazem woli ogdtu. Wszyscy obywatele majq prawo wspot-
dziata¢ osobiscie lub przez swych przedstawicieli w tworzeniu ustaw. Prawo musi
by¢ jednakie dla wszystkich zaréwno gdy chroni, jak tez gdy karze. Wszyscy oby-
watele sg rowni w jego obliczu, wszyscy w rownej mierze majqg dostep do wszyst-
kich dostojenstw, stanowisk i urzeddw publicznych, wedle swego uzdolnienia i bez
zadnych innych preferencji, précz ich osobistych zastug i zdolnosci.

Art. VII. Nikt nie moze by¢ oskarzonym, aresztowanym ani wiezionym, poza wypad-
kami okreslonymi $cisle przez ustawe i z zachowaniem form przez niq przepisa-
nych. Ktokolwiek bedzie zabiegat o wydanie zarzqdzen samowolnych, sam je wy-
dawat, wykonywat lub ich wykonanie nakazywat, winien by¢ karany; kazdy jednak
obywatel, wezwany czy ujety w imie prawa obowigzany jest do natychmiastowego
postuszenstwa i staje sie winnym w razie oporu.

Art. VIII. Ustawa winna przepisywad¢ jedynie kary $ciéle i oczywiscie konieczne,
nikt tez nie moze by¢ karany inaczej, jak na mocy ustawy uchwalonej i publicznie
w sposob ustawq przepisany przed popetnieniem przestepstwa ogtoszone;j.

Art. IX. Poniewaz kazdy az do orzeczenia jego winy uwazanym by¢ musi

za niewinnego, przeto, o ile zachodzi koniecznos¢ uwiezienia go, wszelkie $rodki,
nie bedqce nieodzownymi do zabezpieczenia jego osoby, muszq byé¢ surowo
ustawq wzbronione.

Art. X. Nikt nie powinien by¢ niepokojony z powodu swych przekonan, nawet
religijnych, byleby tylko ich objawianie nie zaktécato ustawq zakreslonego
porzqdku publicznego.

Art. XI. Wolna wymiana mysli i poglgdow jest jednym z najcenniejszych praw
cztowieka; kazdemu obywatelowi zatem wolno przemawia¢, pisac i drukowadé
swobodnie z zastrzezeniem, ze za naduzycie tej wolnosci odpowiadac¢ bedzie
w wypadkach, przewidzianych przez ustawe.

Art. XIl. Zabezpieczenie praw cztowieka i obywatela stwarza potrzebe wtadzy
publicznej (aparatu przymusu), wtadza ta zatem jest ustanowionq ku pozytkowi
ogdtu, nie zas dla korzysci osobistej tych, ktérym zostata powierzona.

Art. Xlll. Celem utrzymania wtadzy publicznej i ponoszenia wydatkéw na admi-
nistracje niezbednym jest podatek powszechny; musi by¢ on rowno rozdzielony
miedzy wszystkich obywateli w miare ich srodkow.

Art. XIV. Wszyscy obywatele majg prawo bezposrednio lub przez swych przed-

stawicieli stwierdza¢ zachodzqgcq potrzebe podatku powszechnego, swobodnie
zezwalaé nan, jako tez okreslac¢ jego wysokosé¢, wymiar, sposédb $ciggania oraz

czas trwania.

Art. XV. Spoteczenstwo ma prawo zgdac¢ od kazdego urzednika publicznego zda-
wania sprawy z jego czynnosci urzedowych.

Art. XVI. Spoteczenstwo, w ktérym rekojmie praw cztowieka nie sq zabezpieczone
ani podziat witadzy nie jest ustalony, nie ma Konstytucji.

Art. XVIIl. Poniewaz wtasnosc¢ jest prawem nietykalnym i $wietym, przeto nikt jej
pozbawionym by¢ nie moze, wyjqwszy wypadki, gdy potrzeba ogdtu, zgodnie
z ustawq stwierdzona, niewgtpliwie tego wymaga, a i to tylko pod warunkiem
sprawiedliwego i uprzedniego odszkodowania.

Pytania pomocnicze:

a. Ktére artykuty deklaracji zostaty ztamane, gdy krol Ludwik XVI i krélowa
Maria Antonina zostali $cieci na gilotynie?

b. Ktore artykuty uwazasz za uniwersalne?

c. Czy w swietle deklaracji Ludwik XVI jako zwykty obywatel (takim stat sie
po detronizacji - nazywano go obywatelem Kapet) powinien odpowiadac¢
za swoje rzady?

4. Przemodwienie Robespierre’a w Konwencie po ustanowieniu Republiki

Nie ma tu zadnego procesu. Ludwik nie jest wcale oskarzonym, wy nie jestescie
sedziami. Zadaniem waszym nie jest wydanie wyroku za lub przeciw cztowieko-
wi, tylko podjecie $rodkéw ocalenia publicznego, wykonanie aktu przezornosci
narodowe;. Jakiej decyzji domaga sie zdrowa polityka, by scementowaé tworzgcq
sie republike? By gteboko schowaé¢ w sercach pogarde dla krélestwa i ogtuszy¢
wszystkich stronnikdw krola... Ludwik byt krélem, a zostata ustawiona republika.
Wielkie pytanie, ktére was zaprzata, jest rozstrzygniete tymi kilkoma stowami.
Ludwik zostat zdetronizowany przez swe zbrodnie; Zostat wiec skazany, albo repu-
blika nie zostata wcale ustanowiona. Proponowaé wytoczenie normalnego sqdo-
wego procesu Ludwikowi XVI to zakwestionowaé samq rewolucje. W rzeczywistosci,
jesli Ludwik moze by¢ jeszcze przedmiotem procesu, Ludwik moze by¢ uwolniony,
jest on by¢ moze niewinny, ale jesli Ludwik moze by¢ uznany za niewinnego,

co stanie sie z rewolucjqg? Jesli Ludwik jest niewinny, wszyscy obroncy wolnosci
stajqg sie oszczercami.
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Krol Ludwik XVI w liscie do swojego obroncy Chretien Guillaume Lamoigne

de Malesherbes

Nie robie sobie ztudzen: niewdziecznicy ktérzy mnie zdetronizowali, nie zatrzymajqg
sie w pot drogi. Musieli by za bardzo czerwieni¢ sie, majac swq ofiare stale przed
oczyma. Oczekuje mnie los Karola | i moja krew poptynie, bede w ten sposdb po-
karany za to, ze nigdy takiej nie przelatem.

Anonimowy przeciwnik rewolucji
Nie ma juz we Francji ludzi, sq tylko okolicznosci.

Pytania pomocnicze:

a. Jak Robespierre uzasadnia wyjecie kréla spod prawa? Czy w jego przemowie
dominujg argumenty czy populistyczne hasta?

b. Sprébuj wyjasni¢ znaczenie stow Ludwika o nieprzelanej krwi.

c. Do czego odnosit sie komentarz zamieszczony na koncu?



Lekcja nr 4

WIEDZA O KULTURZE

Temat: Upiorny domek dla lalek, czyli o scenografii
do spektaklu pt. ,Maria Antonina. Slad Krélowej”
w rezyserii Wojciecha Farugi.

Lekcja przeznaczona dla ucznidw szkét Srednich.

Lekcja opiera sie na analizie oprawy scenicznej spektaklu, tzn. dekoracji, scenografii

i rekwizytow wykorzystywanych w przedstawieniu Teatru Polskiego w Bydgoszczy
pt. ,Maria Antonina. Slad Krélowej”

Cele zajec:

Uczen:

prezentuje wtasne przezycia wynikajqce z kontaktu z dzietem sztuki

stosuje i utrwala podstawowe pojecia z zakresu poetyki

rozumie pojecie oprawy scenicznej i jej zwiqzek z obowigzujgcymi w danej epoce
konwencjami teatralnymi

interpretuje znaczenie przedmiotéw umieszczonych w przestrzeni scenicznej
uzasadnia swoje zdanie

prezentuje wiasne przezycia zwigzane z odbiorem tekstu kultury

Formy pracy:

— jednostkowa

grupowa

Drogi uczenia sie:

poprzez przyswajanie
poprzez odkrywanie
poprzez dziatanie
poprzez przezywanie
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Metody:

poszukujgca (metoda problemowa, dyskusja)
podajqgce (pogadanka, element wyktadu)
aktywizujgce (burza mdzgow)

Czas trwania: 45 min.

Tok zajeé

Przed wejsciem do teatru rozdaj karty pracy nr1i popro$ o ich wypetnienie

po spektaklu.

CZESC WSTEPNA

Rundka ,bez przymusu” - ,W spektaklu ,Maria Antonina. Slad krélowej najbar-
dziej podobato mi sie / zaskoczyto mnie...” - swobodne wypowiedzi uczniéw

Nauczyciel poleca uczniom przeczytanie tekstéw (J. L. Styan, fragment wstepu
do ,Wspodtczesny dramat..”; T. Kantor, ,Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974";
J. Szajna, ,Teatr ciggtego przeobrazania sig”) — zatgcznik nr 1

. CZESC WLASCIWA

Jakq funkcje petni w teatrze scenografia? Jakie relacje zachodzg miedzy
postaciq sceniczng a przedmiotem?

Przyktadowa odpowiedz:

2.

Wszystko co znajduje sie na scenie ma znaczenie, rekwizyt moze mie¢ charak-
ter umowny, wieloznaczny; scenografia jest znakiem — komunikatem

Sformutuj problem: Jak oceniacie scenografie do spektaklu? Co poszczegdlne
czesci scenografii moéwiq o bohaterach i jak budujq sensy w spektaklu?

Przyktadowe odpowiedzi:

scenografia monumentalna, rozbudowana, wielopietrowa - przypomina patac
albo dom dla lalek

kilka pieter, schody, ruchome komnaty — miejsce tetnigce zyciem, zamieszkate
przez duzq grupe ludzi, ciggty ruch, brak intymnosci

— symultanicznos¢ scen rozgrywajgcych sie na réznych poziomach
— basen posrodku sceny - luksus, przepych, bogactwo, fanaberia, zachcianka
— piekne kostiumy wprowadzajgce w klimat epoki
— ruch sceniczny - przypomina ruch lalek — kukietek, w tym akrobacje
Marii Antoniny
— muzyka - wspotczesna, innym razem zainspirowana stylem barokowym,
co podkresla nastréj spektaklu

Ill. PODSUMOWANIE:

Co o inscenizacji méwi rezyser spektaklu, ktéry petnit réwniez role scenografa?

Making of spektaklu ,Maria Antonina. Slad Krélowej” rez. Wojciech Faruga
www.youtube.com/results?search_query=maria+antonina+slad+krélowej

Zadanie domowe

Napisz recenzje spektaklu ,Maria Antonina. Slad Krolowej” w rez. Wojciecha Farugi,

uwzgledniajgc wiedze o scenografii zdobytqg na lekcji.

Bibliografia:

Brudnik E., Muszynska A., Owczarska B., ,Ja i méj uczen pracujemy aktywnie’,
Kielce 2000.

Hausbrandt A., ,Rozmowy z ludZzmi teatru : inscenizatorzy’, Wydawnictwo
Literackie, Krakdéw 1973.

Kantor T., ,Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974", Ksiegarnia Akademicka,
Krakéw 2000.

Majchrowski Z., Mrowcewicz K., Sitarski P., Szwarcman D., ,Cztowiek - twérca
kultury’, Stentor, Warszawa 2003.

Encyklopedia szkolna WSIP. Literatura. Wiedza o kulturze, red. Makowiecki A.,
Warszawa 2003.

,Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstéw kultury”, red. Janusz-Sitarz A.,
Universitas, Krakéw 2006.

Styan J. L., \Wspdtczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce’, Ossolineum,
Wroctaw 1997.

Opracowata: Joanna Tokarewicz
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Karta pracy nr 1

1. Co Cie zainteresowato w inscenizacji spektaklu ,Maria Antonina. Slad krélowej”
w rezyserii Wojciecha Farugi. Zwrd¢ uwage na:

— scenografie

—  kostiumy

— dobodr aktorow iich gre
muzyke i choreografie

2. Jakie uczucia towarzyszyty ci podczas spektaklu?

3. Jakie refleksje wzbudzit w tobie spektakl?

Zatgcznik nr1

Rozpowszechnia sie coraz bardziej przekonanie, ze nie mozna oddzieli¢ sposobu
pisania dramatéw od typu teatru, dla jakiego byty przeznaczone. Tak jak nie moz-
na zaprzeczy¢é wzajemnemu oddziatywaniu pisarza i inscenizatora (tym terminem
okreslam wszystkich, ktorzy biorq udziat w przygotowaniu spektaklu: aktordw,
rezyserow, operatorow swiatet i scenograféw) (...)

Historia teatru to dzieje rebelii i reakcji: nowe formy zastepujq stare, stare zas
tworzq niezbywalng podstawe do pojawienia sie nowych. Lecz stosowane przez
nas terminy: realizm, symbolizm itd. Niezbyt wiernie oddajq ksztatty przemian,

do jakich faktycznie doszto na scenie i dramacie. Trudno znalez¢ je takze w teo-
riach dramatu czy w manifestach modnych éwczesnie tfrendéw. Pozostaje zmudne
badanie codziennego zycia sceny. (...) Trzeba zajrze¢ do egzemplarzy suflerskich,
do scenariuszy, partytur i projektéw inscenizacji, do notatek i uwag krytykow,

do wywiadow i pamietnikéw. Tylko wtedy dowiemy sie, co sie naprawde zdarzyto.

Powtarzajqgc stowa znanego historyka sztuki E. H. Gombricha, powiedzie¢ mozna,
ze dramat czerpie swoje poczqtki z naszych reakgji na $wiat, a nie z samego $wia-
ta.(...) Istota tajemnicy dramatycznej wizji tkwi bowiem w jej ,stylu’, w tym jak widzi
Swiat dramatopisarz, aktorzy i widzowie. Trzeba przyjqé, ze styl to jeden z tych
sktadnikow, jakie powinny tqczyé dramat z jego realizacjq, skoro jest on warunkiem
sine quo non featralnej komunikagji.

J. L. Styan, Wstep do: J. L. Styan, ,Wspdtczesny dramat w teorii i praktyce scenicznej’”.

Terminy ,oprawa sceniczna’, ,dekoracja’, ,scenografia” staja sie w nowym teatrze
nieuzyteczne i niepotrzebne. Sq bowiem rozgraniczeniem. To wszystko, co kryje sie
pod tymi terminami, powinno tgczy¢ sie z catosciq teatralng az do jakiegos cat-
kowitego rozpuszczenia w ogdlnej materii scenicznej. Nie powinno by¢ oddzielnie
zauwazalne.

Stosunek pomiedzy aktorem a ,tym czyms’, co byto ongi$ ,dekoracjq” czy rekwizy-
tem, powinien by¢ nierozerwalny (...)

Teatr, o ktérym mowie, wykreslit juz dawno pojecie ,dekoracji’, ktéra jest ilustracjq
sztuki. Sq to najgorsze tradycje teatru. Dekoracja nie musi, a nawet nie powinna
spetniac jedynie funkcji lokalizacji, obojetnie w jakiej formie: konstruktywistycznej,
surrealistycznej, ekspresjonistycznej, symbolicznej, naturalistycznej czy poetyc-
kiej. Ma funkcje o wiele wazniejsze i ponetniejsze: lokalizacja emocji, konfliktow

i dynamiki akcji. Moze w ogdle nie istnie¢ wchtonieta przez ekspresje i ruch aktora,
zastgpiona przez $wiatto lub dzieta sztuki, obraz lub rzezbe, posiadajgce walory
autentycznosci [...]

Tadeusz Kantor, ,Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974".

Rezyseria i plastyka sq tu jednosciq niepodzielng, catosciq, ktdéra sie uzupetnia.|...]
Zanika tu dekoracja na rzecz plastyki wyobrazeniowej, komponowanej i rezyse-
rowanej za pomocg przedmiotdw uczestniczgcych w akcji, a nawet ingerujgcych
w niq. Tak pojeta scenografia przestaje mie¢ cechy dekoracji, fragmentu archi-
tektonicznego, stajqc sie materiq procesu teatralnego. Nie wynika ona z didaska-
lidw autora, lecz stanowi wartos¢ autonomiczng, ,przestrzen wyrazu”. Nie opisuje
miejsca i czasu akgji, a postuguje sie konkretnym przedmiotem, czestokro¢ juz
gotowym, uczestniczqcym w dziataniu teatralnym. [...]

Wyjety z naturalnego tta przedmiot moze sta¢ sie tu ,dekoracjg-znakiem” lub tez
czesdciq owej przystosowanej przestrzeni. Postugiwanie sie przez aktora w grze
przedmiotem-partnerem, odmiennym od rekwizytu z teatru obyczajowego, jest
podporzgdkowane jednosci intelektualno-formalnej przedstawienia-manifestac;i.
Obiektywnqg prawde przedmiotu stanowi tu jego zastosowanie i urzeczywistnienie
w dziataniu, a nie jego nazwa. [...] Ubrania aktoréow odbiegajq tu od codziennych
strojow i twarzowych sukienek. Kostiumy zréznicowane swobodnie tworzywem
(juta, papier, plastik, cerata itp.)i doborem elementdw (jak: puszki od konserw,
maski gazowe, pudetka itp.) siegajq budowanej przez aktora postaci (a nie: roli)

i nie okreslajq jej w sensie stylu epoki, ale wedtug nadrzednych tresci i zadan.

Jézef Szajna, ,Teatr ciggtego przeobrazania sig’, za Andrzej Hausbrandt,
,Rozmowy z ludzmi teatru. Inscenizatorzy”.
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Biogramy

Daria Sobik

absolwentka Kulturoznawstwa na Uniwersytecie Slgskim w Katowicach i Wiedzy
o Teatrze na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Animatorka kultury, peda-
gozka teatru, realizatorka cyklow edukacyjnych dla mtodziezy, takich jak ,Teatro-
czytanie’, czy ,Mikro-pokoje” zwigzanych z literaturq i teatrem. Rezyserka czytan
performatywnych i twoérczyni projektéw promujqcych polskg dramaturgie wspot-
czesng. Wspottworczyni dziatan performatywnych w ramach Street Art Festival.
Byta asystentkq przy spektaklu ,Kon, kobieta i kanarek” w rezyserii Remigiusza Brzyka.
Od wrzesnia 2017 pracuje jako dramaturg w Teatrze Polskim im. Hieronima Koniecz-
ki w Bydgoszczy.

Anna Nakielska-Kowalska

doradca metodyczny w Miejskim Osrodku Edukacji Nauczycieli w Bydgoszczy,
nauczyciel jezyka polskiego i wiedzy o kulturze w VI Liceum Ogdlnoksztatcgcym
w Bydgoszczy. Autor programoéw do jezyka polskiego i wiedzy o kulturze dla au-
torskich klas w Liceum Ogdlnoksztatcgcym w Nowem, w |l Liceum Ogdlnoksztatcq-
cym w Bydgoszczy i w VI Liceum Ogdlnoksztatcgcym w Bydgoszczy. Organizator
konferencji naukowych i metodycznych oraz czterech edycji Festiwalu Literatury
Przeczytani (we wspdtpracy z Miejskim Centrum Kultury w Bydgoszczy). Realizacja
projektéw: Zdolni znad Brdy, Teatroteka, Droga do teatru. Autorka publikacji meto-
dycznych skierowanych do nauczycieli.

Aleksandra Szmelter

nauczycielka jezyka polskiego w VIl Liceum Ogodlnoksztatcgcym w Bydgoszczy,
inicjatorka autorskich klas humanistycznych w Siédemce, autorka projektu Labo-
ratorium kultury, Nocy Humanisty. Uczestniczka Teatroteki przy Wytwdrni Filmow
Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie, opiekun Kota Teatralnego Siédemka,
egzaminator i weryfikator Okregowej Komisji Egzaminacyjnej w Gdansku.

Zbigniew Kruszynski

absolwent historii Uniwersytetu Gdanskiego, od 2001 roku nauczyciel w Panstwo-
wym Zespole Szkét Muzycznych w Bydgoszczy, gdzie uczy historii i wiedzy o spote-
czenstwie. Jest koordynatorem zespotu ogdlnoksztatcgcego Klasy Talentéw PZSM.
Aktywnie dziatajgcy pedagog, inspirujgcy mtodziez do kreatywnego podejmowania
wyzwan. Nie stroni od innowacji — organizuje lekcje teatralne, zajecia z grupami
rekonstrukcyjnymi, gry miejskie. Autor i realizator ,Escape room - sprawa tajna
Rubinsteina’, wspottworca projektu ,Bydgoskie odstony baroku” oraz mtodziezowej
sesji naukowej w ramach Roku Feliksa Nowowiejskiego.

Joanna Tokarewicz

nauczycielka jezyka polskiego i wiedzy o kulturze w Panstwowym Zespole Szkot
Muzycznych im. A. Rubinsteina w Bydgoszczy. Wychowawczyni Klasy Talentow, w kto-
rej realizuje autorski model nauczania. W swojej szkole podejmuje liczne zadania
interdyscyplinarne o charakterze artystycznym (np. Pasja; Dwaj panowie M, Romeo
i Julia). W roku szkolnym 2014/15, wraz z uczniami, wzieta udziat w projekcie Wy-
tworni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych Teatroteka o charakterze artystycz-
nym i edukacyjnym. Egzaminator Okregowej Komisji Egzaminacyjnej w Gdansku.

47



dyrektor tukasz Gajdzis

zastepca dyrektora Anna Kosmala

gtowny ksiegowy Jacek Grabarczyk

dramaturg Daria Sobik

kierowniczka dziatu artystycznego Bernadeta Fedder

kierowniczka dziatu promocji i sprzedazy Agnieszka Hanyzewska

dziat promocji i sprzedazy Michat Ggsiorowski, Magdalena Kotata,
Marietta Maciqg, Aleksandra Rzeska, Agnieszka Sondej, Paulina Wenderlich
aktorzy i aktorki Pawet L. Gilewski, Mirostaw Guzowski, Marian Jaskulski,
Damian Kwiatkowski, Alicja Mozga, Emilia Piech, Jerzy Pozarowski,
Michalina Rodak, Matgorzata Trofimiuk, Jakub Ulewicz,

Matgorzata Witkowska, Marcin Zawodzinski

inspicjenci Hanna Gruszczynska, Adam Pakieta, Maria Walden
sekretariat Marta Pierzchalska

koordynatorka programu Struktury Kultury / pedagog Karolina Sosinska
gtéwna specjalistka ds. pracowniczych oraz BHP Krystyna Miiller
zastepca gtownego ksiegowego Joanna Kraszewska

specjalistka ds. ptac Elzbieta Cieslak

ksiegowe Jagoda Sternal, Joanna Szewe

kierownik dziatu techniczno-gospodarczego Waldemar Gracz

zastepca kierownika ds. gospodarczych Beata Waszak

specjalistki ds. techniczno-gospodarczych Maria Skora, Kazimiera Szramka
kierowniczka pracowni krawieckiej Ewa Stanska

krawcowe Alina Tadych, Aldona Wioch

kierownik pracowni elektroakustycznej Robert tosicki
elektrycy-os$wietleniowcy tukasz Jara, Damian Wesotowski,

Marek Wilk, Eugeniusz Wisniewski

akustycy Leszek Drygas, Krzysztof Kroschel

brygadzista obstugi sceny Artur Ekwinski

montazysci sceny Jarostaw Andrysiak, Andrzej Kotowski, Jarostaw Kubinski,
Mariusz Pawlikowski, Roman Pietrzak, Marcin Nalezyty

rekwizytorzy Eugeniusz Baranowski, Wiestaw Mitoraj

garderobiane Olga Betanska, Jadwiga Kaminska, Katarzyna Wysocka
fryzjer Michat Boron

$lusarze-montazysci Jarostaw Andrysiak, Andrzej Kotowski,

Krzysztof Pawlak, Witold Wtoch

kierowca-zaopatrzeniowiec Bozena Lange

konserwator Zbigniew Czerniak



Teatr Polski im. Hieronima Konieczki
al. Adama Mickiewicza 2, 85-071 Bydgoszcz

sekretariat: E tp@teatrpolski.pl T 523397813 F 5233978 20

Informacja o biletach: E bilety@teatrpolski.pl www.teatrpolski.pl
T 523397818 M 885607090 F 5233978 40

Kasa gtéwna/info: al. Adama Mickiewicza 2
(gtéwne wejscie od ul. 20 stycznia 1920 r.)
Czynna od poniedziatku do pigtku 14.00-19.00

oraz w soboty, niedziele i Swigta trzy godziny przed spektaklem.




teatr polski
bydgoszcz

www.teatrpolski.pl



