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Po co komu Szekspir?

Kilkunastoosobowa grupa mtodych ludzi siedzi w kole i wpatruje sie w kartke lezgcq
na podtodze. Zadanie, z pozoru tatwe, zdaje sie jednak wprawiac¢ w zaktopotanie,
onie$miela¢ i blokowaé¢ ucznidéw. Wypisa¢ jak najwiecej skojarzen do stowa ,Szek-
spir”? W koncu pojawiajq sie pierwsze propozycje niesmiato uktadane przy nazwi-
sku stynnego Stratfordczyka. Kto$ wpadt na ,teatr’, kto$ na ,pisarz”; coraz odwaz-
niej pojawiajq sie kolejne hasta, takie jak ,Romeo i Julia’, ,nuda” czy ,dla dorostych”.
Z czasem wokot nazwiska autora robi sie ttoczno — zadanie mozna wigc uznac¢ za
wykonane. Wniosek? tatwo powiedzieé, ze Szekspir jest po prostu niezrozumiaty, ze
mtodzi wolq ksigzki dla nastolatkéw, albo — co gorsza - telewizje, ze to zbyt powaz-
ne, ze generalnie nieaktualne, a juz w ogdle - to po co czytac¢ zawite metafory, skoro
mozna przeczytaé streszczenie fabuty.

A przeciez Szekspir prawdopodobnie na zawsze pozostanie w szkolnej podstawie
programowej — jakimkolwiek zmianom nie ulegatby system edukacji. Co$ wiec musi
w tym by¢, ze warto podsuwaé go mtodym. Dawanie uczniom trudnych i wyma-
gajgcych zadan jest ryzykowne, ale moze jednoczesnie okazac¢ sie wartosciowe
- jako praktyczna lekcja wykorzystywania dedukcji, analizy i interpretacji w rozwig-
zywaniu problemow.



(Nie)aktualne?

Jak uchwyci¢, w kilku stowach, tematy poruszane przez Szekspira tak, by nie otrze¢
sie o banat, albo nie zosta¢ posgdzonym o sptycanie mistrza? Co wiecej, jok rozma-
wia¢, w ciqgu jednej godziny lekcyjnej, o tak ztozonych kwestiach jak mechanizmy
wtadzy, zagubienie w $wiecie, czy poszukiwanie wtasnej tozsamosci? Odpowiedz
tkwi w jezyku samego autora. Nie znaczy to oczywiscie, ze jedynym skutecznym
sposobem na méwienie o Makbecie jest uzywanie staroangielskiego — nawet wielu
Brytyjczykdw ma z nim ktopot. Szekspir pozostawit po sobie nie tylko ,wielkie hi-
storie’, ale przede wszystkim udzielit nam wskazéwki, jak postugiwad sie jezykiem.
Jego dramaty przepetnione byty nowatorskim i, mozna powiedzie¢, nonszalanckim
podejsciem do tworzenia stéw; wprowadzit do jezyka angielskiego ok. 1600 neologi-
zmow, ktére weszty do codziennego uzytku na state. Dostosowywat jezyk do rzeczy-
wistosdci, ktorg obserwowat i nastepnie spisywat. Jego uwaznos$é w konstruowaniu
wypowiedzi, dialogu, czy frazy zaowocowata sporym uznaniem czytelnikéw i pu-
blicznosci, a takze niegasngcym zainteresowaniem badaczy literatury. Tak wyrazny
wptyw na pisarstwo musiat odbi¢ chociazby mininalne pietno na wspotczesny jezyk.
| tak, wiele razy nie zdajemy sobie sprawy, kiedy ,mowimy Szekspirem”. Kiedy chce-
my kogo$ doceni¢, mowimy, ze ,ma ztote serce”; kiedy odnosimy pokazny sukces,
myslimy ,caty $wiat nalezy do nas’, kiedy kogo$ szukamy, stwierdzamy, ze ta osoba
srozptyneta sie w powietrzu’, a kiedy nie potrafimy czego$ znalez¢, uznajemy, ze to
,szukanie wiatru w polu”. Mozna tez ,zrywac boki ze $miechu’, kiedy kto$ powie co$
naprawde zabawnego, albo ,z géry przesqdzac’, ze zart Smieszny nie bedzie.

Swiadomos¢ wiasnego jezyka jest szczegdlinie istotna w kontekscie miodych. To
oni ksztattujg wspotczesng mowe, wptywajq na pojawianie sie nowych stow i zwro-
tow, wspodttworzg mody i tendencje. Najistotniejsze jest jednak pokazanie, ze jezyk
ulega ciggtym zmianom - ze wzgledu na przeobrazenia cywilizacyjne, kulturowe,
czy spoteczne. A zmiany te sq naturalne. Nie oczekujmy wiec od mtodych, by o Szek-
spirze mowili jedynie piekng polszczyzng. Pozwdlmy na spontaniczne wyrazanie
siebie — i stuchajmy. Nie obruszajmy sie na potoczne sformutowania, nie krzywmy
na przypadkowq pomytke we frazeologicznym zwigzku. Mozemy pokusi¢ sie o wy-
obrazenie, ze Szekspir tez sie mylit — i idgc dalej — btgdzenie w koncu przeobrazato
sie w jasnosé. Tworzenie to proces, wiec dajmy mtodym czas. By¢é moze pierwsze
zetkniecie z Hamletem skonczy sie porazkq, ale mozna przypuscic, ze za kilka lat ten
literacki odpowiednik Mony Lisy okaze sie dla dzisiejszych nastolatkéw zrédtem wni-
kliwej obserwacji rzeczywistosci. Bo przeciez ,wszystko dobre, co sig dobrze konczy’.

Daria Sobik



Lekcja nr 1

JEZYK POLSKI

Temat: ,(...) doktorze Szczypawo/Przywré¢é mu wolny
od obtedu rozum (...)". Hokus-pokus i co z tego wynikto?
Btazenada w spektaklu ,Komedia omytek” w rezyserii

J. P. Salério w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.

Uczniowie obejrzeli spektakl ,Komedia omytek” w rez. |.P. Salério w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy. Przed spektaklem nauczyciel poprosit ich o zapamigtanie dwoch
szczegodlnie zabawnych scen oraz o wynotowanie imion bohaterdw.

Uczniowie na lekcje przynoszq farby do twarzy, nozyczki, sznurki, wstqzki i kleje.

Scenariusz lekcji jezyka polskiego przeznaczony dla uczniéw szkoty srednie;j.

Cele zajec:

Uczen:

— prezentuje wiasne przezycia wynikajgce z kontaktu ze spektaklem teatralnym, I11.1
— pordwnuje utwory literackie, Il 2.5

— wykorzystuje w interpretacji spektaklu konteksty kulturowe, Il 3.2

— odczytuje sensy symboliczne, Il 3.4

— dostrzega w spektaklu uniwersalne wartosci, Il 4.2

— tworzy wypowiedz ustng, prezentujqc spostrzezenia swoje i grupy, I 1.1

— rozwija kreatywnos¢ (kompetencje kluczowe)

Zadania nauczyciela:

— stymulowanie i rozwijanie zainteresowan ucznia (zadania nauczyciela)
— wprowadzenie ucznia w $wiat réoznych kregdéw tradycji — polskiej, europejskiej

Formy pracy:

— jednostkowa
— w parach
— grupowa



Srodki dydaktyczne:

— farby do malowania twarzy
— duze karty papieru, nozyczki, klej, sznurek, duze koperty

Drogi uczenia sie:

— poprzez odkrywanie
— poprzez dziatanie

— poprzez przezywanie
— poprzez przyswajanie

Metody:

— metody poszukujgce (metoda problemowa)
— metody podajqgce (pogadanka, element wyktadu)
— metody aktywizujgce

Czas trwania: 90 min.

Tok zajeé

I. CZESC WSTEPNA

Uwaga: na poczqgtku zajeé nie podajemy tematu ani celéw lekgji.

Uczniowie dobierajq sie w pary. Na tawke wyktadajg nozyczki, klej, wstgzki, farby,
koperty, papier.

Czas trwania: 10 min.

Zadanie 1

Nauczyciel prosi ucznidow o wykonanie jednej prostej maski teatralnej (karnawato-
wej) bez oczu i ozddb.

Zadanie 2

Uczniowie pozostajg w parach. Jedna osoba z pary zaktada maske, druga prowa-
dzi jg po sali. Szukajq odpowiedniego miejsca do wyeksponowania maski reszcie

klasy (maski nie wolno zdejmowaé), majgc na uwadze pozycje swojego ciata
w trakcie prezentacji.

Oméwienie wykonania zadania

Uczniowie mdwiqg o uczuciach, jakie im towarzyszyty w momencie zatozenia maski
bez oczu. Uzasadniajg wybdr miejsca, w ktérym znalezli sie, by wyeksponowaé
maske oraz pozycje ciata, jakg wtedy przyjeli.

Zadanie 3

Uczniowie zajmujg miejsca w tawkach. Omawiajq funkcje maski w kulturze oraz, za
pomocy metody burzy mozgdw zastanawiajq sie nad znaczeniem maski w teatrze.
Spostrzezenia zapisujg na tablicy.

Przyktady:

— poftrzeba ukrycia sie (strach)

— symboliczne przeobrazenie sie (zmiana tozsamosci)

— che¢ zjednania sobie kogos$ poprzez dopasowanie sie (postawa konformistyczna)
— projekcja zycia duchowego za pomocg maski

Nauczyciel w formie krétkiego wyktadu omawia etymologie rzeczownika maska.
Nastepnie, wraz z uczniami rozwaza wieloznacznos¢ tego terminu':

etymologia: maska - fr. masque, z wt. maschera, sztuczna twarz, przebranie

znaczenia:

— ostona na twarz z otworami na oczy, noszona po to, by nie zosta¢ rozpozna-
nym lub by by¢ utozsamianym z kim$ innym

— osoba w masce na twarzy

— ostona zaktadana na twarz w celu unikniecia kontaktu ze szkodliwymi czynnikami

— zachowanie majqgce ukryé czyje$ prawdziwe uczucia lub zamiary

— cze$¢ karoserii samochodu w postaci pokrywy, pod ktorg znajduje sie silnik

— cze$¢ aparatu medycznego do podawania narkozy lub tlenu, ktérg przyktada
sie do ust i nosa

— maseczka - kosmetyk

— pot. wykrzywienie twarzy bedqgce wyrazem nieprzyjemnych emocji

Nauczyciel podaje ttumaczenia rzeczownika maska w innych jezykach

Przyktady:

die Masche (jez. niemiecki) - sie¢, oczko
grima (jez. anglosaski) - zgroza

masca (jez. longobardzki) — zty duch

Thttp://www.wsjp.pl; dostep: 30 | 2018, godz. 17.20.



Il. CZESC WLASCIWA

Zadanie 1

Nauczyciel dzieli klase na 6 grup. Nastepnie prosi uczniéw o zbudowanie tancucha
skojarzen?, poczgwszy od stowa maska.

Czas trwania: 2 min.

Podsumowanie® (wskazanie zwigzkéw migdzy motywem maski, a motywem

btazna):

— btazni w kulturze czesto ukrywali swojg madrosé pod maskg $miechu —
motyw masca ridens

— btaznowanie jako dziwne zachowania wywotujgce $miech, ktére czesto masku-
je niepokdj, niesmiatos¢, dyskomfort

— postaé¢ cyrkowego klauna, Arlekina z commedia dell’arte

— maska karnawatowa jako atrybut zabawy $miechu, btaznowania

— maska wykrzywiona grymasem smutku, kojarzgca sie z negatywnymi emocja-
mi (Joker z filmu ,Batman’, cykl filméw ,Krzyk")

Zadanie 2

Nauczyciel rozdaje teksty dotyczgce motywu btazna oraz zadania (zatgcznik).
Uczen odpowiada na pytanie: kim jest bohater, wskazuje jego atrybuty.

Czas trwania: 5 min.
Prezentacja i oméwienie atrybutéw btazna

Przyktady:

1. Johann Wolfgang von Goethe, ,Faust’, cze$¢ druga - postaé btazna:
— dzwonkowa czapka

— barwy

N

Jan Kochanowski, ,Nagrobek Ggsce” — postac Stanczyka (btazna krola
Zygmunta Starego®):
— wesotek rozbawiajqcy krola

suknia szachowana - ubidér w kolorowe rgby

2 Metoda pozwalajgca na tgczenie elementéw odlegtych, tworzenie zestawien nieprzewidywalnych.
3 M. Sznajderman, Co sie kryje pod tq maskg. Wokét motywu Cziowieka Smiechu: pare uwag o ,Bat-
manie”; http://www.cyfrowaetnografia.pl, dostep: 31.01.2018, godz. 13.13; takze: D. Kosinski, Stownik
teatru, Krakéw 2009, hasto: Maska.

4 M. Stowinski, Btazen, Poznan 1990, s.140.

Zadanie 3

Uczniowie ozdabiajg swoje maski, wykorzystujgc motyw btazenstwa, po czym
wskazujq elementy charakterytyczne dla maski btazna. Przygotowujg wystawe
swoich masek.

Czas trwania: 5 min.

Zadanie 4
Rozmowa z uczniami dotyczqgca charakterystyki btazna i motywu btazenstwa.

Przyktady:

— prezentowanie prawdy, czesto niewygodnej

— wyrazanie szczerej opinii

— rozémieszanie innych, bedqce jednoczesnie dyskretnym pouczeniem
— skojarzenia z chaosem (co ujawnia sie m.in. w jego pstrokatym stroju)

Zadanie 5
Podanie tematu i celéw lekgji. Podziat klasy na grupy.

Uczniowie:
— opisujq postac¢ Doktora Szczypawy (granego w spektaklu przez Marcina
Zawodzinskiego), zwracajgc szczegdlng uwage na kostium, gesty, mimike
i ruch aktora
— okreslaja role jakg Doktor Szczypawa odegrat w kontekécie catego spektaklu
— wskazujg elementy btazenstwa oraz rodzaj komizmu

Przyktady:

— zadaniem Doktora Szczypawy miato by¢ wypedzenie demondw z Antyfolusa
z Efezu, uzdrowienie jego duszy

— btazenstwo Szczypawy: sposéb poruszania - taniec, gesty, skoki; ale tez
potargany ubidr, przypominajqcy stréj szamana, stylizowany na azjatyckiego
uzdrowiciela, z elementami futrzanymi

— widz ma $wiadomos¢ absurdalnosci przywotania Szczypawy i proby egzorcy-
zmowania Antyfolusa, zgodnie z zasadq;: widz wie wiecej niz postac

— efekt komiczny zostaje wzmocniony dzieki kontrastowi miedzy tytutem szama-
na: doktor, a jego nazwiskiem: Szczypawa

— egzorcyzmy, czyli odczynianie czaréw przypominajq rzucanie czaréw (komizm
farsowy — prosty)



Prezentacja
Omodwienie cech farsy w komedii Szekspira

Przyktady

— idealne podobienstwo postaci (Antyfolus i Dromio)

— te same imiona dwojga bohateréw

— niemozno$¢ racjonalnego wyjasnienia zdarzen

— zasada qui pro quo

— powtarzane triki (nieustanne zamiany bohateréw, wedrujgce przedmioty:
lina, tancuszek) i schematy zachowan (spodziewamy sie, ze Antyfolus z Efezu
nie zostanie wpuszczony do domu, poniewaz zona zaprosita nieswiadomie
Antyfolusa z Syrakuz)

Nauczyciel dopowiada w krétkim wyktadzie geneze farsy:

— gatunek komedii

— cechuje sie typowosciq postaci, sytuacji i tematdw

— gatunek uksztattowany w XV wieku, za przyktad moze postuzyé utwor A. Fredry
,Damy i huzary”®

Podsumowanie
Przywotanie innych tekstow z motywem btazna. Omowienie funkcji motywu.

Przyktady:

—  Witold Gombrowicz ,Ferdydurke”

— Witold Gombrowicz ,Trans-Atlantyk”
— Stanistaw Wyspianski ,Wesele”

—  William Szekspir ,Krol Lear”

Uczniowie udzielajqg krotkich odpowiedzi na pytania:
— Jakie inne sceny uznajesz za szczegdlnie komiczne i dlaczego?
— Czy mozna je nazwac btazenstwem? Dlaczego?

Uwaga: W klasie humanistycznej warto wprowadzi¢ kategorie karnawalizacji
(stworzong przez Bachtina).

Cechy karnawalizagji:

— zawieszenie regut codziennosci, uwolnienie od norm i nakazéw
— zawieszenie powagi: $miech jako wyraz wolnosci

— zamiana rél, odwrdcenie porzqdku $wiata

— karykatura

— deformacja

5 D. Kosinski, op. cit., s. 50.

— wyolbrzymienie
— dosadno$¢, rubasznosé, wulgarnosé
— cel: komizm satyryczny (parodia), ale i farsowy (komizm prosty)

Zadanie domowe

Poziom podstawowy
— Dokonaj opisu i interpretacji obrazu Leona Wyczoétkowskiego Stanczyk
z roku 1898

Poziom rozszerzony (klasy humanistyczne)

— Przeczytaj nowele Btazen Stawomira Mrozka i uczyn jej interpretacje punktem
wyjscia do refleksji nad naturq btazenstwa (esej)
lub

— Przygotuj i wygtos referat na temat réznych realizacji motywu btazna w kulturze

Bibliografia:

W. Auden, ,Komedia omytek, Dwaj panowie z Werony’, [w:] W. Auden, ,Wyktady
o Szekspirze”, Warszawa 2015.

S. Baranczak, Postowie, [w:] W. Szekspir, ,Komedia omytek. Stracone zachody
mitosci”’, Poznan 1994.

D. Kosinski, ,Stownik teatru”, Krakéw 2009.

D. Ratajczakowa, ,Galeria gatunkow widowiskowych, teatralnych i dramatycznych’,
Poznan 2015.

D. Ratajczakowa, ,Komedia omytek’, [w:] ,Czytanie Szekspira’, red. |. Fabiszak,
M. gibinska, E. Nawrocka, Gdansk 2004.

M. Stowinski, ,Btazen”, Poznan 1990.

M. Sznajderman, ,Btazen. Maski i metafory”’, Warszawa 2014.
,Teatr dell arte’, red. D. Sosnowska, Warszawa 2016.

E. Necka z zespotem, ,Trening tworczosci’, Gdansk 2005.

H. Zbierki, ,William Shakespeare’, Warszawa 1988.

A. Zurowski, ,Czy to ja naprawde?’, [w:] A. Zurowski, ,Czytajgc Szekspira’,
Warszawa 1996.

Opracowata: Anna Nakielska-Kowalska



Zatgcznik 1

Johann Wolfgang von Goethe, ,Faust”, cze$é druga

HEROLD

Nie na grozne $mierci plgsy,
diable igry rybattowe'

wotam was, ale na pgsy,

na zabawy jasne, nowe,

abyscie tak spgsowieli,

jak krzew réz pod stonca tchnieniem
tej migsopustnej niedzieli
bezpamietnym rozbawieniem.
Cesarz w swej rzymskiej podrozy
spoza Alpow stromej $ciany
gosciniec? nam bardzo duzy
przywidzt: wigor roze$miany.

W tej stolicy nadtybrowej

sam korone — w réwnej parze
Btazen zyskat dla nas — stroik nowy:
czapeczke btazenskq w darze.
Tym przybraniem odrodzony
kazdy z nas sie¢ dumnie puszy,

rad® z dzwonkowej czapki onej,

z $miechem wciqga jg na uszy;

i cho¢ w tej mycce* do btazna podobny,
udaje rozum, w rozum niezasobny.
Juz sie kupig® i gromadzq.

w pary fqczq i kotujgq —

tu pod pachy sie prowadzq,

tam z osobna krqzg, snujqg.

Dalej bracia, dalej zywo,

z sercem szczerym i przyjaznym,
byle chwilke mie¢ szczedliwg —
tak czy owak $wiat jest btaznem.

'rybattowy — charakterystyczny dla rybatta, $rdw. $piewaka i komedianta.
2 gosciniec (daw.) — prezent przywieziony z podrézy.

3 rad (daw.) — zadowolony.

“mycka — rodzaj okrqgtej miekkiej czapki.

5 kupi¢ sie — gromadzi¢ sig, zbiera¢ grupkami.

https://wolnelektury.pl

Jan Kochanowski, ,Nagrobek Gqgsce”, Fraszki, Ksiegi trzecie

Juz nam, Ggska nieboze, nie bedziesz btaznowat,
Juz ,Pod Operyjaszem”® nie bedziesz harcowat
Ani glotow’ z rekawa sypat na chtopieta,

Kiedy cie wiec opadng jakoby szczenieta.
Juzes leciat za morze, Ggsko, juze$ w dole®

A czarnej Persefonie szpaczkujesz przy stole,
A duszyce sie Smiejq, ze ten, co by g'rzeczy
Stowa wyrzec nie umie, nowy cien cztowieczy.
Wiec my tez, pamiegtajqc na jego zabawki,
Nowej mu nie zatujmy usypac rekawki®!

Nad nig miasto proporca sukniq szachowang
Zawie$my, a na grobie ges$ twardo kowand",
Ato, zeby mogt kazdy, kto tedy pobiezy,
Domysli¢ sie zarazem, ze tu Ggska lezy.

6,Pod Operyjaszem” — winiarnia krakowska z winem wegierskim z Eperies.

7 glétow — kulek otowianych.

& w dole — w podziemiu zmartych, krélestwie Persefony.

9 rekawki — kopca mogilnego. Nazwa wywodzi sie od kopca Krakusa. Kopiec ten wedtug legendy
lud usypat znoszqc ziemie w rekawach. Pézniej nazwa $wigta ludowego, zapewne pamigtka dawnej
uroczystosci obchodzonej przez Stowian.

° suknig szachowang — tzw. domino, szata btazndw.

"twardo kowang — wykutq z kamienia; zwrot miesci w sobie aluzje zaréwno do nazwiska zmartego
btazna, jak i do jego zawodu w zwigzku z przystowiem o krainie gtupcow, gdzie podkuwa sie gesi.
http://wolnelektury.pl



Lekcja nr 2

JEZYK POLSKI

Temat: Jak napisa¢ recenzje ,Komedii omytek”? Rézne
formy recezji teatralnych.

Przed spektaklem nauczyciel rozdaje uczniom karty pracy i prosi o wypetnienie ich
na lekcje.

Cele zajec:

Uczen:

— poznaje rézne formy recenzji teatralnych, tworczo je wykorzystuje
— odczytuje znaczenie zastosowanych w sztuce srodkéw wyrazu

— analizuje typy komizmu

— wypowiada sie na temat postaci, ich kreacji scenicznych

Formy pracy:

— grupowa
— indywidualna

$rodki dydaktyczne:

— karty pracy
— fragmenty scenariusza ,Komedii omytek”
— recenzje spektakli

Drogi uczenia sig:

— poprzez przezywanie
— poprzez dziatanie

— poprzez przyswajanie
Metody:

— poszukujgce
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podajgce (pogadanka)
aktywizujgce

Czas trwania: 90 min.

Tok zajeé

l.

CZESC WSTEPNA

Zadanie 1

+Rundka bez przymusu” - uczniowie dzielq sie spostrzezeniami po spektaklu.
Zapisujq je w formie notatek.

Zadanie 2

Uczniowie zapisujg na tablicy postacie sztuki:

1.

Antyfolus z Syrakuz, Antyfolus z Efezu
Dromio z Syrakuz, Dromio z Efezu
Adriana

Lucjana

Doktor Szczypawa - szaman
Kurtyzana

Ksigze

ztotnik Angelo

kupiec Baltazar

Emilia - siostra przetozona

CZESC WLASCIWA

Zadanie 1

Omowienie kart pracy

Przyktady odpowiedzi:

Cechy: Antyfolus z Syrakuz - swobodny, Antyfolus z Efezu - dostojny,
dystyngowany

Geometryczne formy, rola miasta w dramacie/scenografii. Wysokie, nowocze-
sne elementy mogq sugerowaé wspodtczesng zabudowe, wiezowce, zagubienie

czlowieka w $wiecie cywilizacji; Obrotowa scena podkresla symultaniczno$é
akgji.

Eklektyzm kostiumow: tgczenie eleganckich strojow, rodem z teatru elzbietan-
skiego z elemnetami popkulturowymi (subkultura punk, elementy wspodtczesne,
estetyka lat 80). Stroje nawiqzujq do estetyki lat 80- tych (np. suknia Adriany,
stréj Antyfolusa)

Pogodzenie postaci, tworzenie wspdlnoty mimo réznych charakteréw i do-
$wiadczen; poczgtkowo sztucznosc, wyraznie wyrezyserowane ruchy, nastep-
nie ozywienie, dynamika, swoboda.

Nauczyciel omawia forme recenzji, uczniowie zapisujq jej elementy:

Informacje o spektaklu, np.

1.

William Shakespeare ,Komedia omytek”

Przektad Stanistaw Baranczak

rezyseria Jean - Philippe Salério

scenografia i kostiumy tukasz Btazejewski

muzyka tukasz Maciej Szymborski

ttumacz projektu Mariola Odzimkowska

asystent rezysera Yoann Tivoli

choreografia i ruch sceniczny Karolina Rychlik

wspotpraca dramaturgiczna Daria Sobik

wspotpraca merytoryczna tukasz Gajdzis

inspicjent Hanna Gruszczynska

wystepujq Agata Cejba, Katarzyna Faszczewska, Michat Filipiak, Pawet L.
Gilewski, Mirostaw Guzowski, Marian Jaskulski, Maciej Miszczak, Alicja Mozga,

Emilia Piech, Jerzy Pozarowski, Jakub Ulewicz, Marcin Zawodzinski oraz statysci:

Sebastian Laskowski, Ireneusz Okowicki, Pawet Paszko, Krzysztof Wojcieszak,
Sebastian Zygowski
Premiera 29.12.2017, Teatr Polski w Bydgoszczy

2. Andaliza krytyczna
3. Ocena
Zadanie 4

Uczniowie zapoznajq sie z réoznymi formami recenzji teatralnej:

,Kotonotatnik” tukasza Drewniaka
http://teatralny.pl/artykuly/autor/lukasz-drewniak,30.html

,Pan od kultury” - teatralny blog Mike’a Urabaniaka
https://mikeurbaniak.wordpress.com/

Recenzja Witolda Mrozka w portalu Dwutygodnik.com
http://www.dwutygodnik.com/artykul/7619-postdramatyczny-teatr-srodka.html
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— Felieton Janusza Majcherka w portalu Teatralny.pl
http://teatralny.pl/felietony/szczesliwe-dni-3-stycznia,2207.html

— Krotka recenzja Michata Centkowskiego w magazynie ,Newsweek”
http://www.newsweek.pl/plus/kultura/mefisto-rez-agnieszka-blonska-teatr-
-powszechny-w-warszawie,artykuly,417395,1,z.html

— Rozmowa o spektaklu ,Do Damaszku” Anny Dudy i Katarzyny Niedurny w inter-
netfowym czasopismie ,Reflektor”
http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2014/02/20/nocne-dyskusje-te-
atralnedo-damaszku/

Uczniowie zapoznajq sie z podstawowq klasyfikacjq recenzji i dopasowujq po-
szczegdlne typy do powyzszych przyktadow:

— Recenzja popularnonaukowa

— Recenzja rozmowa

— Recenzja felieton

— Recenzja esegj

* w przypadku ,Komedii omytek” zasadniczq role odgrywa komizm, ktéry mozna
uwzgledni¢ w recenzjach.

W ramach przypomnienia uczniom konkretnych scen nauczyciel organizuje ich
inscenizacje. Dzieli klase na grupy, po czym przydziela teksty do inscenizacji.

Zadanie 5
Inscenizacje przygotowanie 5 min, odegranie 15 min.

Omdwienie krotkich scen odegranych przez ucznidéw, zwrécenie uwagi na komizm
stowny, postaci oraz sytuacyjny.

Zadanie 6

Przy pomocy telefonéow komorkowych uczniowie nagrywajq video recenzje spekta-
klu, wzorujqc sie na internetowych vlogach recenzenckich.

Podsumowanie

Uczniowie przedstawiajg swoje video recenzje.

Zadanie domowe

Napisz recenzje w wybranej przez siebie formie.

Grupa 1

Wchodzi Dromio z Efezu

ANTYFOLUS Z SYRAKUZ
Co sie stato? Tak predko wroécites?

DROMIO Z EFEZU

Predko? Przeciwnie, przychodze za pdzno. Kaczka sie przypala, prosiak na roznie
ledwo sie trzyma, zegar dawno wybit dwunastqg. Pani data mi w teb, cata w go-
rqczce, bo positek stygnie; positek stygnie, bo pan nie wraca; pan nie wraca, bo jesé¢
mu sie nie chce; je$¢ mu sie nie chce, bo zjadt przed obiadem; a ja zamiast zje$¢ za
pana znosze damskie humorki.

ANTYFOLUS Z SYRAKUZ
Skoncz to gadanie i powiedz mi gdzie sq pieniqdze, ktére ci datem?

DROMIO Z EFEZU
Te pie¢ groszy, ktére mi dates w zesztq srode? Datem siodtarzowi, zapewniam Cie,
Ze nic mi nie zostato.

ANTYFOLUS Z SYRAKUZ

Uwazaj! Nie mam w tej chwili nastroju do zartow. Mowitem Ci, zebys pilnowat
pieniedzy! Tu w obcym miescie - jak Smiesz tak beztrosko tyle gotéwki zostawiaé
w zajezdzie?

DROMIO Z EFEZU

Zarty na potem wpierw niech pan zje obiad. Kaczka sig przypala, prosiak na roznie
ledwo sie trzyma, zegar dawno wybit dwunastq. Pani data mi w teb, cata w go-
rqczce, bo positek stygnie; positek stygnie, bo pan nie wraca; pan nie wraca, bo jesé
mu sie nie chce; je$¢ mu sie nie chce, bo zjadt przed obiadem. Czemu pan nie ma
zegarka w zotqdku, jak ja?

ANTYFOLUS Z SYRAKUZ
Dos¢, Dromio. Ja cie pytam: gdzie ztoto, ktdre ci datem?

DROMIO Z EFEZU
Mnie? Ztoto? Nie wiem nic o zadnym ztocie.

ANTYFOLUS Z SYRAKUZ
Mow, btaznie, dosy¢ tych popiséw: gdzie sq pienigdze? Co z nimi zrobites?

DROMIO Z EFEZU
Zrobi¢ to miatem jedno, nie z pieniedzmi, lecz z tobg, panie: $ciqgnqc sie na obiad
do twojego domu ,Pod Feniksem’, gdzie juz czekajq Twoja zona i jej siostra.

23



24

ANTYFOLUS Z SYRAKUZ
Nie szczerz tych zebisk, bo Ci je wybije! Zarciki stroi¢, gdy ja méwie seriol Gdzie
masz te tysiqc dukatéw ode mnie?

DROMIO Z EFEZU

Od ciebie, panie, mam ze sto siniakdéw, od mojej pani - tez ze sto, lub wiecej. Ale
dukatéw? Tysigc? | od pana? W catym majgtku mam dwiescie sincéw; moge je
oddag, lecz nie wiem, czy zechcesz.

ANTYFOLUS Z SYRAKUZ
,Od twojej pani”? Coéz to, masz kochanke?

DROMIO Z EFEZU
No jak to? To raczej pan masz kochanke, znaczy zone, znaczy paniq domu, ktéra
jest mojq paniq, znaczy kocham jq, ale tak jak sie kocha panig domu.

ANTYFOLUS Z SYRAKUZ
Smiesz jeszcze szydzi¢ ze mnie w zywe oczy mimo zakazu? Masz za to!

DROMIO Z EFEZU
Co robisz, panie? Widze, ze jezeli nie chce oberwaé, musze sie stqd urwad!

Ucieka

Grupa 2

ADRIANA
Znalazte$ pana? Czy raczy przytozyc¢ reki do dzieta spozycia obiadu?

DROMIO Z EFEZU
Przytozy¢ juz przytozyt, i to obie rece na przemian, tyle ze nie do dzieta, ale do
moich policzkow.

ADRIANA
Lecz jakie byly jego zamierzenia?

DROMIO Z EFEZU
Czynione z duzym rozmachem. Wytozyt mi je wszystkie na ucho, a juz przy pierw-
szym zamierzyt sie dobrze.

LUCJANA
Jak to, nie wyczutes$, o co mu chodzi?

DROMIO Z EFEZU
Wyczuwatem bardzo dotkliwie, bo zamierzenia miat naprawde zamaszyste; ale od
razu uszy mi spuchty i nic do mnie nie dotarto z tego, co mowit.

ADRIANA
Lecz powiedz wreszcie: czy wraca do domu? Bardzo mu, widaé, zalezy na zonie.

DROMIO Z EFEZU
Pan moj wpadt w jaki$ obted, biedaczysko, nieszczesny rogacz...

ADRIANA
Rogacz?!

DROMIO Z EFEZU

Rogacz, rogacz... Nie w sensie, ktéry masz na mysli, pani,
mowie tylko, ze wyglgda

jak ranny rogacz, co z bélu zwiariowat.

Kiedy go prosze, by wrécit do domu,

on bredzi co$ o tysigcu dukatow;

Ja: ,Czas na obiad’, on: ,gdzie moje ztoto”

Ja: ,Pieczen sie pali’, on: ,moje ztoto!”

Ja: ,Idzie pan?”’, a on znéw: ,moje ztoto!

Gdzie jest ten tysiqc , ktéry ci datem?”

Ja: ,prosiak juz sie przypalit’, on: ,Ztoto!”

Ja: ,Moja pani..”; ,Powies sie z twojq paniq,

nie znam twej pani, mam gdzie$ twojq panig...”

LUCJANA
A to kto mowi?

DROMIO Z EFEZU

Caty czas méj pan;

,nic nie wiem o domu, zonie, kochance”; i tak to, com na jezyku
niost panu, niose z powrotem na plecach,

bo w charakterze konkluzji mnie obit.

ADRIANA
|dZ jeszcze raz i wreszcie sprowadz go tu.

DROMIO Z EFEZU
I8¢ jeszcze raz i znow dac sie skatowac?
Na Boga, pani, znajdz innego posta.

ADRIANA
Ruszaj z powrotem, bo ci urwe gtowe.
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DROMIO Z EFEZU
Nawet gdy stane bez gtowy przed panem,
on, bezlitosny, znowu da mi w ucho.

ADRIANA
Idzze, gaduto, sprowadz wreszcie pana.

DROMIO Z EFEZU

Czy ja sie panstwu zdaje tak nadety,
ze mnie kopiecie tam i sam jak pitke?
Jesli mam dalej znosi¢ te torture,

obszyjcie mnie cho¢ w jakgs lepszqg skére.

Wychodzi

Grupa 3

ANTYFOLUS Z EFEZU do Dromia
Powiedz im, zeby otwarlil

DROMIO Z SYRAKUZ
Co to za kawat chama, kretyna tak sie tam drze? Pusc¢ te klamke!

DROMIO Z EFEZU
Co to za batwan? Otworz, pan stoi na dworze!

DROMIO Z SYRAKUZ
Niech nie stoi za dtugo, przeziebi¢ sie moze.

DROMIO Z EFEZU
Skad sie wzigt w domu taki cham? Otwieraj, totrze.

DROMIO Z SYRAKUZ
Nie mam ochoty, czy to wreszcie do was dotrze?

ANTYFOLUS Z EFEZU
Co?! Jak $miesz? Wpuszczaj, jeszcze nie jadtem obiadul!

DROMIO Z SYRAKUZ
Przyjdz jutro — po dzisiejszym i tak nie ma $ladu.

ANTYFOLUS Z EFEZU
Kim jeste$? Bo co$ zrobie z twojg anatomiq!

DROMIO Z SYRAKUZ
Jestem nowym odzwiernym, imie moje Dromio.

DROMIO Z EFEZU
Bandyto, skradtes mojq pozycje i miano: pierwszej nikt nie powazat, z drugiego sie
$miano.

Wchodzi Adriana, niewidoczna dla Antyfolusa z Efezu i fowarzyszy.

ADRIANA
Kto tam sie tak dobija do drzwi? Kim jestescie?

DROMIO Z SYRAKUZ
Zle wychowany element w tym miescie panuje.

ANTYFOLUS Z EFEZU
Czy to ty, zono moja? No, jeste$ nareszcie!

ADRIANA
Twoja zona? Precz, chamie, z catq twojq zgrajq!

DROMIO Z EFEZU
Nawet z tytutu chama mnie tu odzierajq.

ANGELO
Ani tu strawy, ani przyjazni dla gosci.

BALTAZAR
Miaty by¢ pono¢ obie w wielkiej obfitosci.

DROMIO Z EFEZU
Zréb co$, panie, bo kazdy z gosci juz sig ztosci.

ANTYFOLUS Z EFEZU
Znajdz mi gdzie$, Dromio, tegi fom, to drzwi wywaze.

DROMIO Z SYRAKUZ
Plan nie do$¢ wywazony, ze sie tak wyraze.

DROMIO Z EFEZU

Wiedzmy pana kgpaty w gorqcym wywarze? Wysadzg pana z siodta takie ostre
wiraze. Czy chce pan za pomocq tomu odzyska¢ wstep do serca pani twego
domu?

ANTYFOLUS Z EFEZU
Przynie$ zelazny tom; zrobisz to wreszcie?
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Grupa 4

EMILIA
Co tu sie dzieje? Co to za zbiegowisko?

ADRIANA
Moj maz oszalat. Pozwdl nam wejsé i zabraé go do domul!

EMILIA
Jak dtugo go trzyma to opetanie?

ADRIANA

Juz od tygodnia boczyt sie i chmurzyt, humor miat tak kwasny, ze go nie mogtam
poznac. Ale dopiero dzisiaj po popotudniu naprawde mu odbito. Jego niepokdj
przybrat posta¢ szatu.

EMILIA

Moze majqtek stracit w katastrofie statku? Albo pochowat kogo$ mu drogiego?
Moze zakochat sie w kims, w kim nie powinien? Niestety jest to czesty grzech wérdd
mtodziezy...

ADRIANA
Racja. To pewne, ze dla romanséw znikat z domu.

EMILIA
Nie trzeba byto mu szczedzi¢ wymdwek.

ADRIANA
Styszat ich mndéstwo.

EMILIA
Ale widocznie nie dos¢ surowych!

ADRIANA
Surowsze bytyby juz przeklenstwami.

EMILIA
Karcita$ go sam na sam?

ADRIANA
Przy ludziach takze.

EMILIA
Moze za rzadko?

ADRIANA

Byta to jedyna tres¢ naszych rozmow. W t6zku spac nie mogt, bo mu wymyslatam. Przy
stole nie jadt, bo mu wymyslatam. Bedgc z nim sam na sam znéw wymyslatam, a w to-
warzystwie robitam aluzje. Wcigz powtarzatam, ze wszystko co robi jest zte i podte.

EMILIA

Dlatego w koncu oszalat. Zazdrosna kobieta truje straszliwiej, niz kty wsciektych
psow. Wyglgda na to, ze twoje perory, spa¢ mu nie dajac, zmaqcity w nim zmysty;
ze przyprawianie positkdw grymasami powodowato w nim niestrawno$é, nie-
strawno$é¢ — gorqczke, gorqczka — napady szatu. Kazdq rozrywke psuto mu twoje
gderanie!l Stqd jego kaprysne nastroje i tepa melancholia, siostra czarnej rozpa-
czy, za nig zas$ thumna i blada armia ztosdliwych wrogéw zycia — choréb. Gdy mu
uprzykrzysz jedzenie, zabawe i sen - kazde zwierze i kazdy mezczyzna skonczy

w obtedzie. Wniosek jest jasny zatem: to przez twq zazdro$¢ maqz stat sie wariatem!

Grupa 5

Wchodzqg Antyfolus z Efezu i Oficer Strazy.

ANTYFOLUS Z EFEZU

Cztowieku, nie bdj sie, nie chce ucieka¢. Zanim odejde, dam ci catq sume, za ktérq
jestem aresztowany. Zona co prawda ma dzié muchy w nosie i nie da tatwo wiary
postancowi, gdy ten jej powie, ze zatrzymano mnie w Efezie. Widze juz jej mine!

Wchodzi Dromio z Efezu z biczem w reku.
ldzie moj stuga — mam nadziejeg, ze wrocite$ z pienigdzmi. Gdzie je masz?

DROMIO
Wydatem wszystkie na bicz.

ANTYFOLUS Z EFEZU
Pie¢set dukatéw na bicz?!

DROMIO Z EFEZU
Za piecéset to bym kupit piec¢set biczow.

ANTYFOLUS Z EFEZU
Po co kazatem ci pobiec do domu?

DROMIO Z EFEZU
Po bicz - i z biczem, jak pan kazat, wracam.

ANTYFOLUS Z EFEZU
A zatem biczem uczciwy twoj powrdt.

OFICER
Hej, wy obaj, spokojnie.
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OFICER
Zamknij sie!

ANTYFOLUS Z EFEZU
Ty bezmyslny, nieczuty bydlaku!

DROMIO Z EFEZU
Obym byt nieczuty! Nie czutbym tego lania.

ANTYFOLUS Z EFEZU
Tylko lanie moze cie czego$ nauczy¢; z tobq jak z ostem.

DROMIO Z EFEZU

Ze jestem ostem, mogtbys, panie dowiesé¢, wskazujge na moje diugie uszy, roz-
ciqgniete przez twoje bezduszne wykrecanie. Stuze mu od dnia narodzin az do
tej chwili, a jedyng nagrodaq, jakg odebratem dotqd z jego rgk, sq ciosy. Kiedy

zamarzne, rozgrzewa mnie biciem; kiedy sie zgrzeje, chtodzi mnie biciem; biciem
budzi mnie ze snu, biciem zmusza mnie do wstania ze stotka, biciem wyprawia za

drzwi, biciem wita po powrocie; naprawde, nosze te tysigce razéw na grzbiecie
jak zebraczka swojego bachora i mysle, ze kiedy pan w koncu zrobi mnie kaleka,
czeka mnie samego wielka kariera w dziedzinie zebractwa.

Karta pracy

1.

2.

©

W kilku zdaniach przedstaw akcje spektaklu ,Komedia omytek”
Opisz wyglad, zachowanie i sytuacje, w jakiej znalazt sie Antyfolus

z Syrakuz/ Efezu. Czy zauwazasz réznice miedzy dwoma posaciami
wykreowanymi przez Jakuba Ulewicza?

Scharakteryzuj posta¢ Adriany. Jak jg oceniasz?

. Jakie cechy wyrézniajg Dromia? Jakimi scenicznymi $rodkami aktor zbudowat

te postac?

Sposrdd postaci drugoplanowych wybierz jedng, ktérqg uwazasz za najciekaw-
szq. W kilku punktach uzasadnij swéj wybor.

Jak wyglada scena? Z czym kojarzy ci sig scenografia? Jakie znaczenie ma fakt,
ze scena jest obrotowa?

Ocen kostiumy, na co moze wskazywac taki dobor strojéw?

Jakq funkcje petni scena finatowa? Co sqdzisz o choreografii?

Czy twdrcom przedstawienia udato sie pokazac uniwersalnoé¢ utworu
Szekspira? Uzasadnij opinie.

Opracowata: Aleksandra Szmelter
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Lekcja nr3

JEZYK POLSKI

Temat: Sztuka szczgscia czy komedia omytek?

Lekcja jezyka polskiego dla licealistow. Uczniowie obejrzeli spektakl
,Komedia omytek” w rezyserii Jeana-Philippe Salério.

Gtéwne zagadnienia lekgji

Na podstawie obejrzanego spektaklu oraz wtasnych do$wiadczen uczniowie okre-
$lajq role wspdtczesnej sztuki w kreowaniu rzeczywistosci. Uczestnicy zaje¢ starajq
sie odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob teatr stara sie odnalezé swoje miejsce
we wspotczesnym $wiecie, nie tracqc jednoczesnie poczucia wtasnej odrebnosci,

a jednoczesnie zaspokoi¢ gusta widza.

Zajmujqg stanowisko wobec sposobow realizacji repertuaru klasycznego w teatrze
wspodtczesnym. Dokonujg oceny zjawiska sztuki masowej. Wyjasniajg pojecia: sztu-
ka masowa, sztuka wysoka, kicz.

Cele lekgji

Uczen:

— okresla role wspdtczesnej sztuki w kreowaniu $wiata

— potrafi wskaza¢ przyktady artystéw, ktorzy, tworzqc sztuke masowq, zachowali
wtasng odrebno$é, dzieki czemu ich dzieta sq rozpoznawalne

— potrafi wskaza¢ artystow, ktérych tworczoséé odcisneta pigtno na sztuce wspot-
czesnej

— ocenia zjawisko komercjalizacji sztuki

— odréznia dzieto sztuki od kiczu

— uzasadnia swoje zdanie

— prezentuje wiasne przezycia zwigzane z odbiorem tekstu kultury

Formy pracy:

— jednostkowa
— grupowa
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Drogi uczenia sie:

— uczenie sie przez przyswajanie
— uczenie sie przez odkrywanie
— uczenie sie przez dziatanie

— uczenie sie przez przezywanie

Metody:

— poszukujgca (metoda problemowa, dyskusja)
— metody podajqgce (pogadanka, element wyktadu)
— metody aktywizujgce (graffiti, burza mézgow)

Czas trwania: 90 min.

Tok zajeé

I. CZESC WSTEPNA

Nauczyciel wprowadza ucznidéw w problematyke zaje¢. Zwraca uwage, ze celem
lekcji bedzie zdefiniowanie kiczu oraz okreslenie jego funkgji. Nastepnie odtwarza
fragment kabaretu

[4:20] https://www.youtube.com/watch?v=8SX16xt5-al

Mtodziez stara sie intuicyjnie okredli¢, czym jest kicz i w jakich sferach zycia moze-
my sie z nim spotkac¢ (np. muzyka, architektura, prasa, styl ubierania, styl wyposa-
zenia domu, ogrodu, ale takze okreélone zachowanie).

Nastepnie uczniowie podajq przyktady obrazéw, rzezb, filméw i utworoéw literac-
kich, ktore sq, wedtug nich, kiczem.

Czas trwania: ok. 10 min

Przyktady:

— obraz ,Mony Lisy” Marcela Duchampa
— krasnale ogrodowe

— oktadki prasy brukowej

— filmy parodie

— romanse typu harlequin

Il. CZESC WLASCIWA

Nauczyciel prosi o zapoznanie sie z réoznymi koncepcjami kiczu i wypisanie jego
cech (zatgcznik nr 1).

Przyktady:

— masowy

— stworzony dla mato wybrednych odbiorcéw

— na$ladowniczy

— upraszczajgcy

— gteboko osadzony w codziennosci,

— dla kazdego odbiorcy, takze wyksztatconego i wybrednego,
— dostarczajqcy rozrywki i przyjemnosci estetyczne;j.

Nastepnie inicjuje dyskusje na temat: jakq funkcje petni kicz we wspotczesnej kultu-
rze i czy jest dla niej zagrozeniem?

Przyktad:

— kicz jest zjawiskiem kulturowym, moze by¢ zabiegiem celowym, wtedy pro-
wokuje, krytykuje, zmusza do refleksji, ale moze by¢ ,towarem” komercyjnym,
produktem masowym.

Czy w spektaklu ,Komedia omytek” w rezyserii Jeana-Philippe Salerio odnajdziemy
elementy kiczu?

Przyktady:

— gra akforska - przerysowana gra Emilii Piech w roli Adriany i Michata Filipiaka
w roli Dromia

— kostiumy — wymieszanie stylow, np. matka — mniszka, szamani, dwie nierucho-
me postaci w kombinezonach kierowcoéw rajdowych

— scenografia - surowa, scena obrotowa, na ktérej ustawiono bryty imitujgce
wspotczesne miasto, Pub pod Tygrysem, Pub pod Wiezowcem

— sceny - scena z szamanem, sceny — przerywniki: palenie papieroséw, czytanie
ksigzki

— scena koncowa: spotkanie braci, rodzicow i stuzgcych

— jezyk - dtugie, patetyczne monologi
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I1l. PODSUMOWANIE

Pytanie podsumowujgce:
Jakq funkcje petni kicz w sztuce Jean-Philippe Salério?

Przyktad:

— efekt komiczny

— $wiat pomieszany na poziomie miejsca, czasu, konwencji i stylow
— odwzorowanie rzeczywistos$ci wspotczesnej

— ukazuje stereotypy

— zaciera granice pomiedzy sztukg wysokg a niskg

Bibliografia:
,Stownik literatury popularnej’, red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997

+Encyklopedia szkolna WSIP. Literatura. Wiedza o kulturze’, red. Makowiecki A.,
Warszawa 2003

Brudnik E., Muszynska A., Owczarska B., ,Ja i mdj uczen pracujemy aktywnie’,
Kielce 2000

,Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstéw kultury”, red. Janusz-Sitarz A.,
Universitas, Krakéw 2006

Majchrowski Z., Mrowcewicz K., Sitarski P., Szwarcman D., ,Cztowiek-tworca
kultury”, Stentor, Warszawa 2003

Miszczak M., ,Kicz i parodia w prozie Manueli Gretkowskiej: czym jest; jak jest; po

co jest?” Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 2, 2001

Opracowata: Joanna Tokarewicz

Zatgcznik nr1

,Kicz. Termin wprowadzony w [...] 2 pot. XIX wieku (niem.kitsch) na oznaczenie
niedbale wykonywanych, niedoskonatych produktéw, wytworodw, dziet. Za-
stepowano go okresleniami: szmira, tandeta, chattura w odniesieniu do sztuki
niskiej jakosci — powielanej masowo dla mato wybrednych, bezkrytycznych
odbiorcéw, bazujgcej na konwencjach i stereotypach.

Pojecie kiczu szybko objeto swym zasiegiem architekture, malarstwo, rzezbe,
muzyke, sztuke uzytkowq oraz teksty literackie [...]

Termin ,kicz” jest silnie nacechowany pejoratywnie.[...]

Andrzej Banach do wyréznikéw kiczu zalicza: wtérnosé¢, przesade, histerie

i tendencyjnos¢, zas Encyklopedia Brockhausa kiczem zwie sztuke nieprawdzi-
wq, zastepujgcq ,piekno przez gtadkos¢, uczuciowosé przez czutostkowose,
wielko$¢ przez pustq poze lub beztresciowy patos, tragedie przez sensacje”.
Kicz wigze sie z nasladownictwem, pretensjonalnosciq, uproszczeniem, efek-
ciarstwem, sentymentalizmem, pruderiq, sztucznosciq [...]

(...) nie ma tedy istoty ludzkiej, artysty, ascety ni bohatera, ktéry by nie miat
w sobie odrobiny kiczu, o tyle, o ile jest osadzony w codziennosci.”

Abraham Moles

W tym kiczu byt magnetyzm jakis. Moéwitem ci, ze prawdziwa chata ma w so-
bie co$ wyuzdanego, cos z rozwiqztych marzen. A zarazem spirytyzm grafo-
manski - w prawdziwych poteznych chatach straszg duchy przodkéw. | to mnie
obezwtadnito, rozumiesz, to mnie tak wangazowato, ta chatowato$¢ widmowa,
naturalistyczna”.

Kazimierz Brandys ,Wariacje pocztowe”

,Czym jest kicz? Trudno o jednoznaczng odpowiedz. Mimo ze samo stowo

nie brzmi obco i zadomowito sie w jezyku potocznym, a bywa stosowane nie
tylko przez uczonych i znawcow sztuki, ale uzywa sie go takze na co dzien (...)
dotychczas nic udato sie zbudowac spojnej definicji, ktéra w petni oddawataby
charakter tego fenomenu. Pytanie, czy w ogodle istnieje potrzeba takiej defini-
cji; czy jej pojawienie sie nie odebratoby zjawisku czego$ dlan specyficznego

i znamiennego, nie pozbawitoby go zaiste magicznej mocy? Moze wtasnie

to, ze nie daje sie kiczu dookresli¢ i ujg¢ w twarde ramy jednoznacznosci, jest
w nim najbardziej fascynujgce. Pozwala bowiem tropi¢ jego przejawy ze $wia-
domosciq, ze to prawdopodobnie z géry skazana na niepowodzenie préba
docierania do istoty czegos, co wymyka sie wszelkim klasyfikacjom, a zarazem
gteboko skrywa swojq prawdziwg ,nature” i znaczenie(...)"

Magdalena Miszczak ,Kicz i parodia w prozie Manueli Gretkowskiej”
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e.

,Najwazniejszym i najbardziej aktualnym powodem do obrony sztuki popular-
nej jest to, iz dostarcza nam ona (nawet intelektualistom) zbyt wiele estetycznej
satysfakgeji, abysmy mogli przystaé na jej catkowite potepienie, uznajgc jg za cos
niskiego, odcztowieczajgcego i estetycznie nieprawomocnego. Potepienie jej jako
czegos$, co odpowiada tylko barbarzynskim gustom i tepym umystom nieoswie-
conych i manipulowanych mas, oznaczatoby przeciwstawienie nas nie tylko resz-
cie spoteczenstwa, lecz réwniez nam samym. Nakazywatoby bowiem gardzi¢
rzeczami, ktére sprawiajg nam przyjemnos$é i wstydzic sie tej przyjemnosci [...].

[...] znaczna czes¢ wielkiej klasyki sztuki elitarnej powstata jako sztuka popular-
na i jako taka byta odbierana. Dramat grecki, podobnie jak teatr elzbietanski,
byt sztukq niezwykle popularng i hatasliwag, a wiele cenionych obecnie powie-
$ci (cho¢by ,Wichrowe Wzgérza” E. Bronté) uznanych zostato za sensacyjng,
komercyjng tandete, podobnie jak obecnie traktuje sie filmy czy TV.

Richard Shusterman ,Kultura dla wszystkich” [w:] ,Estetyka pragmatyczna.
Zywe piekno i refleksja nad sztukq’, przetoz. E. Ignaczak

Biogramy

Daria Sobik

absolwentka Kulturoznawstwa na Uniwersytecie Slgskim w Katowicach i Wiedzy o Te-
atrze na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Animatorka kultury, pedagozka te-
atru, realizatorka cykléw edukacyjnych dla mtodziezy, takich jak Teatroczytanie, czy
Mikro-pokoje zwigzanych z literaturg i teatrem. Rezyserka czytan performatywnych
i tworczyni projektéw promujgcych polskg dramaturgie wspotczesng. Wspottwor-
czyni dziatan performatywnych w ramach Street Art Festival. Byta asystentkq przy
spektaklu Kon, kobieta i kanarek w rezyserii Remigiusza Brzyka. Od wrzeénia 2017
pracuje jako dramaturg w Teatrze Polskim im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy.

Anna Nakielska-Kowalska

doradca metodyczny w Miejskim Osrodku Edukacji Nauczycieli w Bydgoszczy,
nauczyciel jezyka polskiego i wiedzy o kulturze w VI Liceum Ogodlnoksztatcgcym
w Bydgoszczy. Autor programoéw do jezyka polskiego i wiedzy o kulturze dla au-
torskich klas w Liceum Ogdlnoksztatcgcym w Nowem, w Il Liceum Ogdlnoksztatcq-
cym w Bydgoszczy i w VI Liceum Ogdlnoksztatcgcym w Bydgoszczy. Organizator
konferencji naukowych i metodycznych oraz czterech edycji Festiwalu Literatury
Przeczytani (we wspotpracy z Miejskim Centrum Kultury w Bydgoszczy). Realizacja
projektéw: Zdolni znad Brdy, Teatroteka, Droga do teatru. Autorka publikacji meto-
dycznych skierowanych do nauczycieli.

Joanna Tokarewicz

nauczycielka jezyka polskiego i wiedzy o kulturze w Panstwowym Zespole Szkdt Mu-
zycznych im. A. Rubinsteina w Bydgoszczy. Wychowawczyni Klasy Talentéw, w ktorej
realizuje autorski model nauczania. W swojej szkole podejmuje liczne zadania in-
terdyscyplinarne o charakterze artystycznym (np. Pasja; Dwaj panowie M, Romeo
i Julia). W roku szkolnym 2014/15, wraz z uczniami, wzieta udziat w projekcie Wy-
tworni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych Teatroteka o charakterze artystycz-
nym i edukacyjnym. Egzaminator Okregowej Komisji Egzaminacyjnej w Gdansku.

Aleksandra Szmelter

nauczycielka jezyka polskiego w VIl Liceum Ogdlnoksztatcgcym w Bydgoszczy, ini-
cjatorka autorskich klas humanistycznych w Siédemce, autorka projektu Laborato-
rium kultury, Nocy Humanisty. Uczestniczka Teatroteki przy Wytwdrni Filméw Do-
kumentalnych i Fabularnych w Warszawie, opiekun Kota Teatralnego Siédemka,
egzaminator i weryfikator Okregowej Komisji Egzaminacyjnej w Gdansku.
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kierowniczka dziatu artystycznego Bernadeta Fedder
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garderobiane Olga Betanska, Jadwiga Kaminska, Katarzyna Wysocka
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Teatr Polski im. Hieronima Konieczki
al. Adama Mickiewicza 2, 85-071 Bydgoszcz
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Informacja o biletach: E bilety@teatrpolski.pl www.teatrpolski.pl
T 523397818 M 885607090 F 5233978 40

Kasa gtéwna/info: al. Adama Mickiewicza 2
(gtéwne wejscie od ul. 20 stycznia 1920 r.)
Czynna od poniedziatku do pigtku 14.00-19.00

oraz w soboty, niedziele i Swigta trzy godziny przed spektaklem.
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