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Innosé

Zeszyt metodyczny - Inna Dusza

Projektujgc dziatania edukacyjne
do ,Innej duszy” nie sposoéb byto
pomingc¢ wielu watkow poruszanych
w spektaklu. Tematy takie jak
duchowos¢, rodzina, wykluczenie,
genius loci miasta czy psychologia
przestepczoscistanowity intrygujace
punkty wyjscia do warsztatow
teatralnych, czy lekcji w szkole.
Poszukiwanie najistotniejszego
motywu, ktory dotykatby wiekszosci
tematow, skonczyto sie na powrocie
do samego tytutu spektaklu. Inna
dusza. Czym jest? Jak sie objawia?
Czy sami czasem jej doswiadczamy,
czy zauwazamy jak sie w nas budzi?
A moze ,innos¢” duszy jest czyms
oczywistym, bo nie ma dwoch takich
samych?

Gdyby spojrzec na te opowiesc przez
pryzmat spektaklu, mozna by $miato
rzec, ze kazda postac wystepujaca
w historii jest inna, posiada inng
dusze. Kazdy boryka sie z wtasnymi
demonami - zarowno z przesztosci,
jak i tymi budzacymi sie tu i teraz.
Bohaterowie swoimi poczynaniami
ukazujg rozmaite dysfunkcje, ktore
przebijaja sie przez dramatyczng
samotnos¢, spontaniczng agresje,
brak akceptacji swojej starosci, czy
wieloletni alkoholizm. Na scenie
widzimy niemalze peten przekroj
niedoskonatosci ludzkich. Trudno
nazwac tu kogokolwiek szlachetnym,
czystym, bez skazy; kazdy w koncu
zrobi co$ godnego dezaprobaty.
A jednak trudno jest powstrzymac
sie od empatyzowania, od prob
zZzrozumienia, a czasem nawet - od
sympatii. Swiat pokracznych decyzji
i stale popetnianych btedow jawi sie
nam jako znajomy, w jaki$ sposob
bliski naszemu.
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Niewatpliwie jest to wielkg
zastugg rezysera i pozostatych
tworcoéw przedstawienia, ze w tak
dramatycznej przeciez historii
udaje nam sie nie potepiac, nie
ocenia¢. Do petnego zrozumienia
jest daleko, a samo ,przebywanie”
z bohaterami prowadzi nas jedynie
(albo az) do rozmowy z samym
sobg, do autorefleksiji. | to wszystko
udaje sie osiggnaé¢ tworcom bez
zbednego moralizowania.

Wartym  poruszenia motywem
w spektaklu niewagtpliwie sta-
je sie empatia, ktora jest naj-
bardziej adekwatng odpowiedzig
na innos¢. Nie mowie tu oczywiscie
o usprawiedliwianiu zbrodni, ktora
jest gtéwnym watkiem przed-
stawienia. To, co wydaje sie w tym
obrazie najbardziej uwypuklone
to fakt, ze kazdy, bez wyjatku jest
inny, lecz nie stricte w znaczeniu
Lwyjgtkowy, niepowtarzalny”. Inny,
czyli zawierajacy cechy nieznane,
czasem nieracjonalne, niedajace
sie wyttumaczy¢. Kazdy z nas po-
siada w sobie (w swojej duszy?)
zbior cech, ktore powotujg do zy-
cia rozne mechanizmy zachowan.
Trudno je zrozumie¢ nam samym,
ale jeszcze trudniej odpowiedziec
na czyjes. W spektaklu, do ktérego
po raz kolejny udato sie stworzyé
propozycje lekcji, warto zwrocié
roéwniez uwage na sam proces jego
percepcji u mtodych widzéw. Za-
dac¢ pytanie o postrzeganie przez
nich postaci, o odczucia zwigzane
z ich czynami, w koncu o ocene.
By¢ moze w takiej rozmowie bedzie
0 nig trudno, a to z kolei potwier-
dzi ,skutecznosc¢” tego spektaklu
jako lekcji empatii.

Daria Sobik



Leija nr 1 jezyk polski

Temat: W celi wtasnej duszy.

Uczniowie obejrzeli spektakl pt. “Inna dusza” w rezyserii Michata
Siegoczynskiego w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.

Cele zajec:
Uczen:

- wypowiada sie krytycznie o spektaklu teatralnym;

- interpretuje tresc; odkrywa symboliczne znaczenie
wykorzystanych srodkow przekazu;

- poznaje rozne teorie duszy i potrafi sie do nich
odniesc i skonfrontowac z trescig scenariusza;

- dokonuje przektadu intersemiotycznego.

Formy pracy:

- indywidualna
- w parach

Srodki dydaktyczne:

- karty pracy dla uczniow

- prace plastyczne uczniow
- teksty literackie

Metody:

- burza mozgoéw

- przektad intersemiotyczny
- drama

Czas trwania: 90 minut
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TOK ZAJEC

1. CZESC WSTEPNA

Nauczyciel prosi uczniow o zaprezentowanie prac plastycznych - kolazy -
wykonanych w domu przedstawiajgcych wyobrazenie WLASNEJ DUSZY.

Uczniom zasugerowano, zeby wykorzystali wszystko, z czym sie identyfikuja,
co byto zrodtem silnych przezyé, doznan, wspomnien, co ujawnia ich marzenia.
Mogty to by¢ zdjecia, rachunki, serwetka z restauracji, piorko, itd.

Uczniowie prezentujg prace. Moga komentowac. Jesli chca, odpowiadajg
na pytania. Tworzg w wyznaczonym miejscu galerie.

Nauczyciel prosi o probe zdefiniowania DUSZY.
Uczniowie probujg formutowac definicje.
Przyktadowe odpowiedzi:

« To drugi JA, ktory mieszka we mnie.

« To iskra Boza, ktora pozwala nam tworzyc.

« To zrodto zycia.

» To niesmiertelna czastka nas, ktora po smierci wedruje,
by wejs¢ w nowe ciato.

« To GLOS, ktory podpowiada, jak mam postepowacd.

Nauczyciel rozdaje karty pracy z 4 teoriami DUSZY (Zatgcznik nr 1):

a) wg Platona

b) wg kabalistow
¢) wg Indian

d) wg chrzescijan

Zadaniem uczniow jest wtasciwe ich przyporzadkowanie.
Pytanie prowadzace do WNIOSKU:
N: Co tgczy te wszystkie teorie?

U: Dusza ma boskie pochodzenie, jest niesmiertelna i sktania cztowieka
ku DOBRU.
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2. CZESC WLASCIWA

Nauczyciel nawigzuje do spektaklu “Inna dusza”. Pyta o momenty/sceny,
w ktorych pojawia sie MOTYW DUSZY.

Uczniowie przypominajg MONOLOGI gtéwnego bohatera, majace charakter
autorefleksji zwigzanej z duchowoscia. Mozliwe, ze wskazg tez zabiegi
rezyserskie: obraz mtodych chtopcow na projektorze - symbol niewinnosci,
czystosci, radosci, swobody, wolnosci. By¢ moze zwrocg uwage na scenografie:
scene podzielong na ciasne pomieszczenia przypominajace cele wiezienne,
klatki, putapki, jakby przebywajacy w nich znalezZli sie w potrzasku - duchowej
niemocy - tak, jak dusza gtéwnego bohatera.

UWAGA: Nauczyciel moze naprowadzi¢ na ten trop. Jesli sie pojawi, mozna
potraktowac jako TEZE do dalszej czesci lekgji.

Nauczyciel rozdaje uczniom kartki z fragmentami monologow bohaterdw.
Przystepuje do analizy i interpretaciji.

Pytania pomocnicze:
« Jak bohater sie czuje? Co czuje?
« Jakie emocje wywotuje ten stan?
» Jakie moga byc¢ tego skutki?

Uczniowie interpretujg teksty. Spostrzezenia zapisujg na kartkach
z fragmentami.

Przyktady:

« “Nie wierze w Boga, ale czy zwrocitem Jego uwage” - przeczucie istnienie
SWIATA POZAZMYStOWEGO, BOSKIEGO; moze nadzieja na ocalenie, uwolnienie
od cierpienia; by¢ moze pragnienie doswiadczenia czegos transcendentnego;

. “Zycie w kawatkach i codziennie od nowa zaczynasz sie sktadaé” - zycie
w chaosie, bez celu, bez wsparcia; proba udzwigniecia codziennosci; szukanie
swojej tozsamosci; talentow; mitosci;

« “ten dzwiek w gtowie” - swiadomosc¢ czyjejs obecnosci; strach:

« “rodzi sie to gowno jak tsunami i zabiera, gdzie chce bez kontroli”; “woda jest
lodowata,...a potem tracisz grunt..., woda wlewa sie do ust i zaczynasz kastac”
- przestaje fizycznie (i duchowo) czuc¢; marznie; traci kontrole; czuje, ze nie ma
odwrotu; ze to, co sie dzieje jest nieuniknione i zte; gwattownosc¢ tego przeraza
go i obezwtadnia; to dziatanie jakiejs SILY, niewidzialnej ISTOTY;
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« “Strzelaliscie kiedys samobdja?” - mysli samobojcze, che¢ autodestrukciji,
pragnienie unicestwienia, znikniecia, rozptyniecia sie;

« “maty punkcik na horyzoncie - boja” - co to? czy nadzieja? czy Swiatto
prawdziwej duszy?

« “W kazdym z nas siedzi to takie... w tobie, we mnie i w Darku tez byto... Inna
dusza taka... Budzi sie i zaczyna miec to sens wszystko... Chec, by zabi¢, morda...

Moze nawet mysli, ze to nie on... Nie zdziwitbym sie...” - drugie JA, Cier\, Demon?

Nauczyciel prowokuje wnioski: Jesli to opis duszy, to jaka jest?

Uczniowie: Rozedrgana, niespokojna, destrukcyjna, obezwtadniajgca,
pozbawiajgca wolnej woli...

Nauczyciel pyta o aspekt CIELESNOSCI jako przeciwienstwa DUSZY i prosi
o przyktady ze spektaklu (z tego pytania mozna zrezygnowad):

Uczniowie wymieniaja:

« uciechy cielesne,

« dwuznaczny jezyk: “ugniatac ciasto”,

« rozktad ciata pod wptywem natogu - alkoholizm,

« “ciato przezroczyste” - brak poczucia wtasnej wartosci, przedmiotowosc,
« “kult ciata” - sitownia,

« kupczenie ciatem - Malwina, Darek,

« ciato w ciele - brzemienna Panna Mtoda,

« mtode ciato/stare ciato - Ania, Wanda.

3. ZAKONCZENIE

Nauczyciel prosi o skonfrontowanie sytuacji bohatera ukazanej w spektaklu
z platonskg i chrzescijanskg teorig duszy. Prosi o wnioski.

Uczniowie dostrzegajg, ze DUSZA BOHATERA nie jest zrodtem dobra ani nie
daje wolnej woli. Przeciwnie: wywotuje poczucie pustki, beznadziei, bezsilnosci
i prowadzi do ZtA. To tajemniczy gtos, ktory naktaniat do zbrodni. Nie moze
on pochodzi¢ od Boga. Czyni cztowieka swoim wiezniem. (Moze ktos dostrzeze
podobienstwo do schizofrenii).

Nauczyciel prosi o dookreslenie. Odsyta do TYTULU spektaklu.

Uczniowie: Stad okreslenie DUSZY - INNA. INNA czyli OBCA, NIEWLASNA,
NIEBOSKA, KALEKA, WYNATURZONA, PASOZYTUJACA, WYNISZCZAJACA...
To sita przypominajgca DEMONA.
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Nauczyciel: Jakie sg tego konsekwencje?

Uczniowie: Cztowiek jest bezwolny, czuje pustke, zatraca sens zycia. Poczucie
samotnosci, moze “niewidzialnosc¢, “przezroczystosc” popycha go ku czynom,
ktore zwrocg uwage. Tak sie czut Jedrzej. Mowit o tym. Probowat uciekac przed
Nieodwracalnym. | “zrobi¢ cos$ spektakularnego”. Nic bardziej nie skupia
uwagi jak ZtO. Stad ZBRODNIA. Na bliskich i tych, ktorzy kochali. jakby chodzito
o zabicie MIOSCI.

Mozna tu zaproponowac¢ przedstawienie Rozdarcia Duchowego w formie
DRAMY.

Nauczyciel: Jak rozumiesz ostatnig scene warunkowego zwolnienia po 50
latach?

Uczniowie: Gtosy sie nasility, tworzac dziwng kakofonie, niezrozumiatg,
uniemozliwiajgcg komunikacje z otoczeniem i samym sobg. Cztowiek zatracit
swojg tozsamosc. Czy bedzie potrafit zy¢ na wolnosci?

Uwaga! To jedna z mozliwych odpowiedzi.

Nauczyciel na koniec rozdaje karty pracy z bohaterami filmowymi i literackimi,
ktorzy przezyli Duchowg Transformacje. Prosi, by uczniowie powiedzieli,
na czym polegata. (Zatagcznik nr 3).

Nauczyciel podaje:

Gollum vel Smeagol (“Wtadca Pierscieni” J.R. R. Tolkiena),
Darth Vader vel Anakin Skywalker (“Gwiezdne wojny”)
Joker (film pt. “Joker”)

Samson Miodek (“Trylogia Husycka” Sapkowskiego)

Zadanie domowe
Porozmawiaj ze swojg dusza.
Rozmowe zapisz.

Opracowata: Monika Bochanska-Kowalska
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Zatgcznik nr 1

Ciato nie tylko jest wiezieniem dla duszy, ale rowniez najbardziej przeszkadza
wzdobywaniumadrosci.Doswiadczenieempirycznejestzwodnicze,nieprawdziwe,
najmniej wiarygodne i jednoczesnie nie dajac prawdziwego poznania, zastania
prawde. Poznanie empiryczne jest subiektywnym i nierzetelnym. Tego typu
poznanie dostarczajg zmysty, takie jak: wzrok, stuch, a nawet bol, czy rozkosz.
Postugiwac sie ciatem oznacza uzywanie wzroku, stuchu, albo innych zmystow,
po to, aby co$ zbadac. Ciato wprowadza dusze w btad, jezeli ona przy jego
pomocy chce co$ zrozumiec, czy tez poznac. “Bo jesli probuje ogladac cos
Z pomocay ciata, widac, ze ono jg wtedy w btad wprowadza”. [ 5]

Dusza poznaje byty boskie, niesSmiertelne i nierozktadalne, aby takie poznanie
mogto zaistnie¢, byt musi mie¢ podobng lub takg samg nature. W innym
przypadku dusza nie mogtaby miec¢ takich zdolnosci poznawczych. “Tak wiec,
skoro one (rzeczy) sg niezmienne i wieczne, to i dusza ‘musi’ by¢ niezmienna
i wieczna”. [ 7 1 A skoro dusza posiada takie mozliwosci, to w jej naturze muszg
by¢ takie cechy jak: nierozktadalnosc¢, czy niesmiertelnosc. “Jezeli tak sie
rzeczy maja, to czyz nie ciatu predko roztozy¢ sie wypada, a dusza w ogole
nierozktadalna bedzie [..]" [ 8 ]

Zrodiem duszy jest Najwyzszy. Dusza jest nie$miertelna i odradza sie w nowych
ciatach do tej pory, dopoki nie przejdzie przez wszystkie duchowe stopnie
do samego Zrodta ,$wiatta”, Najwyzszego.

Tradycja ta rozrozniata trzy rodzaje (postacie) duszy: nefesz, ruach
i ,superdusze” - neszama. Spekulacje nt. ich istnienia odwotywaty
sie do biblijnego opisu stworzenia, wedle ktorego zwierzeta otrzymaty jedynie
nefesz chaj(j)a, zas Adamowi Bdg tchnat w nozdrza neszama chaj(j)a. Nazywali
neszama ,Swietg duszg”. Twierdzili tez, ze posiada ona nature boskg i dostepna
jest tylko ,cztowiekowi doskonatemu”; miat jg Adam przed popetnieniem grzechu,
a po nim tylko prawdziwi sprawiedliwi. Sefer ha-Zohar, powotujgc sie na obiet-
nice Ezechiela (Ez 36,26): ,ducha nowego tchne do waszego wnetrza”, zapowia-
data ze z chwilg zbawienia ,lzraelici dostang nowe dusze”. Wedtug
rozpowszechnionego przekonania, dotychczas nikt jeszcze owej dodatkowej,
najwyzszejduszy nie otrzymat(duszadodatkowa); nawet Adamnie bytcztowiekiem
doskonatym. Otrzymajg jg od Boga dopiero zbawieni. Jako pierwszy miat
ja otrzymac Mesjasz. Sabatajczycy wierzyli, ze nastgpi to z chwilg, gdy potaczy
sie on z Szeching. Po potgczeniu tym Mesjasz stanie sie ,naczyniem Szechiny”
i wstgpi na stopien bozy.
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Dusze mozna tez okresli¢ jako pewien element duchowy, ktéry pozwala nam
zy¢ odmiennym zyciem niz zwierzeta i rosliny. Nieraz mowi sie, ze w cztowieku
jest cate zwierze, a rownoczesnie — jeszcze ,cos wiecej”, co go zdecydowanie
odroznia od Swiata zwierzecego. Tym ,wiecej” jest wtasnie dusza sprawiajgca,
ze cztowiek moze poznawac w sposob doskonalszy niz zwierzeta, postepowac
w sposob wolny, kierowac sie sumieniem, kochac bezinteresownie.

Dusza nigdy nie przestanie istnie¢, poniewaz zostata stworzona przez Boga
z innej substancji niz materia. Cecha charakterystyczng dla bytow materialnych
jest to, ze — z powodu ztozenia z réznych elementow — zawsze moga sie rozpasc
na czynniki, ktore je tworza, i w ten sposob ulec zniszczeniu. Ciato ludzkie jest
Smiertelne, gdyz po odtaczeniu sie od duszy ulega rozktadowi.

Jej podstawg jest koncepcja walki duszy z sitami ciemnosci, ktéra to walka
zamienia sie w interpretacji mnichow w ustawiczne odpieranie atakow
demonoéw. Demony zagrazajgce czystosci ciata i duszy tak przerazajgce ascetow
sgq ucielesnieniem gnostyckich sit zta, archontow, ktére s odpowiedzialne
za zniewolenie boskich iskier w ciatach. Popularny jest tez motyw wyrzeczenia
sie swiata, jako kwintesencji zta. ,Kto poznat swiat, znalazt trupa, a kto znalazt
trupa, tego swiat nie jest wart” mowi Jezus w gnostyckiej Ewangelii Tomasza.
Jejwyznawca musi zy¢ w statej czujnosci, aby zawsze odpierac ataki przeciwnika.
Jest on ,zapasnikiem” i ,atletq”, nieustannie toczacym walke.
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Leija nr 2 jezyk polski

Temat: Czy mozliwa jest odpowiedz na pytanie skad bierze sie zto? Obraz
rodziny lat 90-tych w spektaklu Michata Siegoczynskiego pt. ,,Inna dusza”.

Lekcja przeznaczona dla uczniow liceum. Mozna jg wykorzystac jako przyczynek
do pracy nad =zagadnieniem maturalnym (czes¢ ustna): Obraz rodziny
w literaturze polskiej, dla ktorej punktem wyjscia jest materiat ikoniczny -
portret rodziny (stop-klatka ze spektaklu Inna dusza) lub plakat do filmu Cicha
noc w rez. Piotra Domalewskiego.

Wstepem do zaje¢ moze by¢ proba przywotania filmowych badz teatralnych
obrazow rodziny XX wieku.

Cele zajec:
Uczen:

« charakteryzuje cztonkow rodzin ukazanych w spektaklu;

» uzasadnia zastosowanie zabiegu teatralnego, polegajgcego na zaangazowaniu
tych samych aktorow do odgrywania kilku rol ojca i matki (rodzina Krzyska,
Jedrka i Darka);

« wyjasnia pojecie stereotypu;

« potrafi wyjasnic¢, na czym polegat stereotyp rodziny, ktory wykrystalizowat sie
w kulturze polskiej XIX w., XX wieku, a przechodzit kryzys na przetomie lat 90;

» poznaje technike dramy;

« potrafi odczytac¢ i wtasciwie zinterpretowac¢ elementy symboliczne plakatu
filmowego czy zdjecia. W tym celu wykorzystuje konteksty literackie, filmowe,
publicystyczne i fotograficzne w analizie spektaklu;

« potrafi wtasciwie rozpoznawac wyznaczniki tekstu publicystycznego;

« potrafi napisac rozprawke, odwotujac sie do wybranych tekstow kultury.

Formy pracy:

- indywidualna
- grupowa

Drogi uczenia sie:
- poprzez odkrywanie
- poprzez dziatanie teatralne

- poprzez przezywanie
- poprzez przyswajanie
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Srodki dydaktyczne:

- zdjecia,

- fragmenty tekstu publicystycznego,

- kartki z cytatami,

- komputer podtgczony do rzutnika (prezentacja), trailer spektaklu

- fakultatywnie: plakat do filmu Cicha noc

- arkusz duzego brystolu z narysowanymi schematycznie sylwetkami cztonkdéw
rodziny (ojciec - matka - dzieci), paski papieru w formie szerokich strzatek.

Metody:
- pogadanka,
- element wyktadu - prezentacji (power point)

- wykorzystanie techniki dramowe;j
- burza mozgoéw

Czas trwania: 90 minut
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TOK ZAJEC

1. CZESC WSTEPNA

Uczniowie mieli zastanowic¢ sie w domu nad dwoma zagadnieniami:

» przywotac tytuty tekstow literackich, w ktorych mocno obecny jest
motyw rodziny;

« scharakteryzowac pojecia: rodzina patologiczna, dysfunkcyjna,
rodzina toksyczna;

« odpowiedzie¢ na pytanie: czym jest stereotyp i w jakim sensie moze
on dotyczy¢ pojecia rodziny?

Nauczyciel rozmawia z uczniami.

Charakteryzuje pojecia - rodzina patologiczna, dysfunkcyjna, toksyczna
(kazda rodzine patologiczng mozna nazwac dysfunkcyjna, lecz nie kazda
rodzina dysfunkcyjna jest patologiczna. Relacje sq trwale zaburzone, rzutujg
na samopoczucie psychiczne i fizyczne swoich cztonkow, wystepuje przemoc
i alkoholizm, zachowania przestepcze, demoralizacja, brak zaspokojenia potrzeb
emocjonalnych, zaktdocenia w komunikacji interpersonalnej, nieprawidtowe
relacje z wtasnym “ja”, itp.)

Warto podkresli¢, ze rodzina jest swoistym systemem, w ktorym dysfunkcja
jednego elementu wptywa na funkcjonowanie catosci.

Uczniowie odpowiadajg na pytania: czym jest stereotyp? Dlaczego pojecie
rodziny jest podatne na proces stereotypizacji? (wynika to z przypisania rolom
spotecznym matki i ojca okreslonych tresci).

Burza mozgow: uczniowie gromadzg epitety, ktore przychodzg im do gtowy,
np. matka - poswiecajgca sie, troskliwa, kobieca, staba, emocjonalna;
ojciec - silny, meski, zarabiajgcy, zdobywajgcy, bezkompromisowy. Zapisujg
je na kartkach - przydadza sie w toku dalszych zajec.

Uczniowie przywotujg teksty literackie, w ktorych pojawia sie obraz rodziny.
Nauczyciel weryfikuje przywotane tytuty, informujgc juz na wstepie, ze stang
sie one podstawg zadania domowego.

Czas trwania: 10-15 minut

13 Inna Dusza - Zeszyt metodyczny



2. CZESC WLASCIWA

2.1. Zarysowanie tia:
Wariant I:

Uczniowie otrzymujg zdjecia ilustrujgce rozne aspekty zycia spotecznego
lat 90-tych: przygnebiajacg architekture, wyglad ulic, kolorowe zespoty,
kiczowate fryzury, stroje. Wywigzuje sie dyskusja, ktorg nauczyciel monitoruje
lub przekierowuje na tor pogadanki.

Wariant Il

Nauczyciel przedstawia prezentacje, w ramach ktorej przedstawia informacje
dotyczace tego okresu. Zwraca uwage, ze w stylistyce lat 90-tych utrzymany
zostat caty spektakl, niemniej warto zwrdci¢ uwage na niektore elementy:

« W scenografii i choreografii: elementy komiksu, dyskoteki, disco polo, hip-
hopu, muzyka popularnych wowczas zespotow, np. Bee Gees, kolorowe
wstawki choreograficzno-muzyczne skontrastowane z szarzyzng dominujgcq
w wystroju wnetrz;

« w kostiumie: kod pojawiajgcych sie subkultur: dresu, sitki, elementy koloro-
wego Kiczu (przy okazji nauczyciel wyjasnia to pojecie).

Ponadto kulturowy anturaz (otoczenie,  srodowisko, mentalnosc)
lat dziewiecdziesigtych w sferze spoteczno-obyczajowej budujg pojawiajace sie
w spektaklu aluzje, w szczegolnosci do:

« rozluznienia obyczajowego,

» kwestia wolnego rynku, gloryfikacja tzw. “szybkiego i tatwego” pienigdza

« tatwiejszy dostep do narkotykow i uzywek, powstajg pierwsze nocne bary

« gwattowane przemiany polityczne i ustrojowe w kraju, odciskajgce swe pietno
w mikroskali spotecznej: w zyciu rodzinnym obywateli

« upadek panstwowych firm (np. bydgoskiego Rometu), pojawia sie zjawisko
bezrobocia, obnazenie syndromu tzw. strukturalnej bezradnosci

« wyzwolenie ambicji mtodziezy w obliczu braku stabilizacji i ideowej pustki
(pojawia sie tzw. pokolenie X - film: Mtode wilki)

« zachwianie dotychczasowq strukturg spoteczng: kryzys inteligencji, ktora
traci swoj kulturowy kapitat i zdolnosc¢ decydowania o losach mtodych ludzi.

* pojawienie sie wielu subkultur mtodziezowych, w tym subkultury tzw. dresiarzy
« kryzys dotychczasowego modelu rodziny, zwtaszcza rodziny wielopokoleniowe;.

Zeszyt metodyczny - Inna Dusza 14 »

W tej czesci lekcji mozna fakultatywnie postuzy¢ sie tekstem publicystycznym
(zatacznik nr 1: Bartek Chacinski, (Nie)dyskretny urok lat 90., “Polityka”,
24 wrzesnia 2010.)

Nauczyciel moze przygotowac¢ nawigzujgcq do niego karte pracy: pytania
pozwolg ukierunkowac lekture, jednoczesnie zwrocié uwage na cechy
gatunkowe i zawartos¢ merytoryczng poszczegolnych akapitow (zgodnie
Zz wymaganiami maturalnymi).

Czas trwania: 20 minut

2.2. Praca w grupach:

Nauczyciel dzieli klase na 8 grup, np. dwu-/trzyosobowych (zaleznie od stanu
liczebnego klasy).

Kazda grupa pracuje nad wylosowanym tekstem. Nalezy odczyta¢ dany cytat
i przedstawic jego interpretacje. Na koncu uczniowie wspolnie wybiorg cytat
(lub dwa, maks. trzy), ktory najlepiej pasuje do obrazu rodziny przedstawionego
w spektaklu i uzasadni¢ wybor:

1. Rodzina nigdy nie jest taka, jakiej pragniemy. Wszyscy marzymy o tym,
co niemozliwe: idealnym dziecku, kochajgcym mezu, o matce, ktora kiedys
nie chciata nas zatrzymad. Zyjemy w duzych domkach dla lalek, kompletnie
nieswiadomi tego, ze w kazdej chwili moze pojawic¢ sie wielka dton i zmienic
wszystko, co nas otacza, wszystko, do czego jestesmy tak przywigzani.

Jodi Picoult

2. Rodzina jest dla cztowieka niczym ptotno dla artysty. Przelewamy na nie
nasze najwspanialsze marzenia. Kreslimy je czesto w sposob niedoskonaty i
nieudolny, ale wszyscy jestesmy przeciez zaledwie amatorami w sztuce zycia.
Jesli jednak nie skupiamy sie na roztrzasaniu wtasnych pomytek, z czasem
powstajg w ten sposob prawie arcydzieta. Z czasem uczymy sie takze, ze to
nie piekno koncowego efektu godne jest najwyzszej pochwatu. lecz wysitek, jaki
wktada sie w jego wychowanie.

Richard Paul Evans
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3. Mie¢ miejsce, do ktorego sie wraca, to mie¢c dom. Mie¢ osobe, ktorg sie
kocha, to miec¢ rodzine. Mie¢ obie te rzeczy to prawdziwe btogostawienstwo.
Richard Paul Evans

4. Matzenstwo i rodzina sg tylko i wytgcznie tym, co sami z nich czynimy. Bo
inaczej stajg sie szopkqg hipokryzji. Rupieciarnig i gotostowiem. Ale jesli jest w
tym prawdziwa mitos¢, o ktorej sie nie gada i nie rozgtasza na wszystkie strony
Swiata, ktorg czud i ktorg sie okazuje.

Carlos Luis Zafon

5. Rodzina to nie krew. To ludzie, ktorzy cie kochaja. Ludzie, ktorzy cie wspieraja.
Cassandra Clare

6. Nie wybieramy sobie rodzicow, podobnie jak rodzice nie wybierajg sobie
dzieci. Niemniej powinnismy robi¢ wszystko, co w naszej mocy, by otrzymali od
nas to, co mamy najlepszego.

Collen Hoover

7. Wszystkie szczesliwe rodziny sg do siebie podobne, lecz kazda nieszczesliwa
rodzina jest nieszczesliwa na swoj sposob.
Lew Totstoj

8. Zadaniem synow nie jest to, ze majg byc¢ tacy jak swoi ojcowie - majg byc¢
niech lepsi.
Jo Nesbo

Czas trwania: 10 minut
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Po zakonczeniu tej czesci zadania - juz na kolejnej lekcji - uczniowie bedg
charakteryzowac obraz rodziny nakreslony w spektaklu.

Nauczyciel zwraca uwage, jak bardzo istotny jest to motyw w konstrukcji
catego przedstawienia: pomimo rozbicia ukazanej spotecznosci na trzy
mikroswiaty (rodzina Darka, Jedrka i Krzyska) o wzajemnych powigzaniach,
mamy do czynienia - poprzez celowe zaangazowanie tylko czworga aktorow
do odgrywania rol rodzicow - z jednym, globalnym obrazem dysfunkcyjnej
rodziny.

Nauczyciel prosi uczniow o wskazanie elementow w spektaklu, ktére sktadajg
sie na obraz dysfunkcji, jednoczesnie wykorzystujac do tego celu przygotowany
wczesniej arkusz papieru z wyrysowanymi na nim duzymi, symbolicznymi
sylwetkami rodzicow i dzieci: Jedrka, Krzyska i Darka.

Odpowiedzi - najlepiej w postaci krotkich haset — uczniowie zapisujg
na wycietych w formie strzatek paskach papieru, ktore przyklejajg na plakacie,
uzmystawiajac w ten sposob kierunek destrukcyjnych oddziatywan miedzy
cztonkami rodziny.

Przyktadowe odpowiedzi:

« brak autentycznej komunikacji nastawionej na wystuchanie i rozumienie sie
obydwu stron, tzw. komunikacyjne rozminiecia;

« bezradnosc¢ starszego pokolenia w probie nawigzania kontaktu z mtodszymi
(ciggte “wciskanie sie w scene”), rozpaczliwe poszukiwanie powierzchownych
choc¢by form kontaktu lub symulowanie zainteresowania (scena podrzucenia
nowych butow);

« zamiatanie problemow pod dywan, udawanie, ze nie istniejg (np. stosunek ojca
do narkotykéw i prostytucji), umywanie rak;

« “wielkopanskos¢” Ryszarda, odcinanie sie od tzw. “nizin spotecznych”,
pogarda, powierzchownos¢ ocen moralnych, madrowanie, nieuczestniczenie
w wychowaniu (obowigzek matki - scena z niemowleciem) Iub btedy
wychowawcze: brak rozmow na temat wartosci, wzgledy koniunkturalne,
“co ludzie powiedzg”, symboliczne kastrowanie synow, niewdrukowanie tzw.
busoli moralnej;

« przemoc domowa (scena ze zgtoszeniem przemocy), spirala przemocy domowej
« alkoholizm, uzywki;

« nieistotnos¢ kobiet i ich bezradnos¢, “wygumkowanie” sie z przestrzeni
publicznej, pozbawienie sie prawa gtosu, rytuaty maskujgce brak mitosci, pustke
emocjonalng i brak szacunku (scena z wreczaniem kwiatéw 8 marca);

» kradzieze w rodzinie, cwaniactwo, oszukiwanie i zwodzenie (ciggte zapewnianie
o mozliwosci podjecia pracy), wykorzystywanie sie wzajemne cztonkow rodzin,
pozbywanie sie odpowiedzialnosci kosztem innych, roszczeniowos¢ (scena
z upozowanym wypadkiem w pracy);
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« obnazenie syndromu wyuczonej bezradnosci - korzystanie ze skromnej
pomocy socjalnej panstwa;

« uporczywe, za wszelkg cene trzymanie sie pozorowanych juz rol spotecznych
(ojca i matki: scena, w ktorej ojciec Krzyska oznajmia, ze podejmie prace);

« bezsilnos¢ mtodych wobec starszych (prowadzaca w przypadku Krzyska
i Jedrka do agresji), ttumienie tejze, frustracja, ktorej nie sposob skanalizowac.
Mtodzi zawodza sie na starszych (np. scena z konkursem cukierniczym), zas
brak akceptacji w relacjach rodzinnych przektada sie na tatwos¢, z jakg mtodzi
zawodzg sie na zewnetrznych autorytetach;

» nieumiejetnosc werbalizacji uczuc, ciggte ponizanie i upokarzanie;

» ucieczki z domu, szukanie wsparcia w grupie roéwiesniczej, narastajgca
i niekontrolowana fascynacja ztem (scena w domu strachow, napinanie odwagi,
poszukiwanie mocnych wrazen, bodzcow, w ksigzce - scena z topieniem kocigt
w Brdzie).

Czas trwania: 20 minut

Luzna rozmowa podsumowujgca zebrany materiat. Ktére ze wskazan mogto
przyczynic sie do narodzin tzw. innej duszy w Jedrku?

Nauczyciel podkresla, ze spektakl nie udziela jednoznacznej odpowiedzi
na te pytanie, jak rowniez nie aspiruje do tego. Rozrzuca jedynie przestanki,
prowokujgc do refleksji. Zrodta zta sg niewyttumaczalne, jednak rodzi sie ono
w okreslonych warunkach. W przypadku Jedrka jest to wola doznania czegos
w rodzaju negatywnej transgresji - doznania czegos silnego, przekraczajgcego
ciato i umyst, pozwalajgcego by¢ moze odzyska¢ pierwotng (atawistyczng)
wtadze nad materig istnienia. Wyktadnia innej duszy pozostaje jednak w sferze
domystéw - stusznie uchyla sie od odpowiedzi rowniez rezyser spektaklu.

Czas trwania: 10 minut

Zeszyt metodyczny - Inna Dusza 18 o

1. CZESC WSTEPNA

Nauczyciel przywotuje centralng dla omawianego tematu scene w spektaklu
- ustawianie sie do pamigtkowego zdjecia: DAREK PRZEDSTAWIA SWOJA
UKOCHANA RODZINE (mozna jq odtworzyc¢ na rzutniku) - oraz scene, w ktorej
OJCIEC KRZYSKA KOMUNIKUJE O CHECI PRACY PODJECIA.

Nauczyciel dzieli zespot klasowy na dwie grupy.

Punktem wyjscia sg cytaty:

Grupa |1 Po prostu mozesz usigs¢ raz usigs¢ bez komentarza usigsc
komentarza?! Rodzina przy stole razem to nie spektakl zaden jest.

Grupa ll: To juz tak rodzina zdecydowanie dalsza. Tak dalsza ze az sie juz jej
w 0gole nie kojarzy nie ogarnia. No to tak sie zbiera rodzinka cata w jakis tam
wazny dzien do zdjecia i ja Darek jeszcze. To juz.

Grupa Il otrzymuje ponadto plakat do filmu Cicha noc (mozna go wyswietli¢
z rzutnika). Jednoczesnie mozna przypomnie¢ trailer do spektaklu, ktory
przywotuje te scene.

Uczniowie z tej grupy majg za zadanie przygotowac jak najbardziej upozowane,
teatralne zdjecie rodzinne - na wzor dziatan aktorow odgrywajgcych scene
w spektaklu. Obraz nie powinien byc¢ parodig, choc¢ jego celem jest zamaskowanie
prawdziwych relacji wewngtrzrodzinnych.

Grupa |: zadaniem uczniow jest odegranie sceny zawartej we fragmencie
scenariusza (zatacznik nr 2 - OJCIEC KRZYSKA KOMUNIKUJE O CHECI PRACY
PODJECIA)

Jesli dysponujemy czasem, mozemy zaproponowac zamiane zadan w grupach.

Krotkie podsumowanie tej czesci lekcji. Czy praca nad portretem byta
wyzwaniem? Uswiadomienia jakich prawd wymagata? Czy skorzystates z wiedzy
zgromadzonej podczas zajec?

Czas trwania: 15 minut

Zadanie domowe

Przygotuj krotkg wypowiedz maturalng na podane zagadnienie:

Obraz rodziny w literaturze polskiej, dla ktorej punktem wyjscia jest poznany
na lekcji materiat ikoniczny: plakat do filmu Cicha noc lub zdjecie ze spektaklu
Inna dusza, przedstawiajgce portret rodziny Jedrka i Darka.

Opracowata: Joanna Jagodzinska — Kwiatkowska
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Zatacznik nr 1

(Nie)dyskretny urok lat 90.
Bartek Chacinski

Przez ostatnig dekade swiat kultury zajmowat sie wspominaniem lat 80. Teraz
nieuchronnie zapanuje nostalgiczna moda na lata 90. Nie warto sie przed
nig bronic, bo jest dobra dla zdrowia.

Czym byty lata 90.? Epoka, gdy stare stadionowe gwiazdy, wypromowane
w muzycznej telewizji, zmiotta swoim brudnym, garazowym brzmieniem grupa
Nirvana Kurta Cobaina, wkrotce idola ruchu grunge, potem samobojcy.
Pod wptywem zawirowan ekonomicznych i strachu przed AIDS prysta kroélujaca
w latach 80. lekkomysinos¢, modna stata sie za to ekologia i pojawity sie
zreby ruchu alterglobalistow. Wchodzace w dojrzatos¢ Pokolenie X, opisane
przez kanadyjskiego pisarza Douglasa Couplanda, miato sie sktadac¢ z ludzi
zywigcych odraze do pieniedzy i kariery, oddajgcych sie sztuce lub podrozom,
zyjacych z dnia na dzien, imajacych sie niskoptatnych zaje¢ w poczuciu tymcza-
sowosci. Jedng z ich postaw Coupland nazwat sukcesofobig i zdefiniowat tak:
,Obawa przed sukcesem zawodowym, ktory moze doprowadzi¢ do zaniedbania
osobistych potrzeb i dziecinnych zachcianek”.

Byta to wreszcie dekada Internetu - pierwszy polski serwer akademicki
podtaczyt sie do swiatowej sieci komputerowej, a zaraz potem powstat zarys
tego, co wszyscy do dzi$ kojarzymy z Internetem, czyli WWW - World Wide
Web.

Lata 90. w Polsce, swiezo po zniesieniu cenzury, to z kolei czas, gdy wszystkie
Swiatowe mody ostatnich lat - muzyczne, filmowe czy literackie - zalewajg
nas jednoczesnie. Ale my mamy swoje. W tym samym 1990 r. pod Warszawg
powstaje firma Blue Star. Zaktada jg byty pitkarz, ktéry postanowit zarabiac
nasprzedazy kaset magnetofonowychzkwitngcymnurtempiosenkichodnikowej.
Sam wymysla dla niej inng nazwe: disco polo. Na zagraniczng literature
popularng odpowiadamy wtasna: na rynek wchodzi pierwszy zbior opowiadan
o wiedzminie Geralcie z Rivii pidéra Andrzeja Sapkowskiego. | witasnym
popularnym kinem.

Rekordy kasowe w latach 90. bijg dwa filmy. ,Mtode wilki”, w ktorym mtodociani
ztodzieje samochodow o gtadkich buziach i dtugich wtosach dostajg zadanie
przewiezienia materiatow radioaktywnych za zachodnig granice. Mtodzi
ludzie najtatwiej odnajdujg sie w kraju szybko zmieniajgcego sie prawa
i pogoni za tatwym pienigdzem - to jest nasza odpowiedZz na Pokolenie X.
Film ,Psy” zaspokaja z kolei ciekawosc ludzi, spekulujac, czym zajmujg sie byli
funkcjonariusze SB. A przede wszystkim jest zrodtem wulgarnych dialogow,
powtarzanych z przejeciem, a potem parodiowanych przez catg dekade.

Zeszyt metodyczny - Inna Dusza 20 o

Jeszcze niedawno lata 90. wydawaty sie brzydkie i niemodne. Dzi$ spojrzenie
sie zmienia — jak zawsze w kulturze. W dorostosc¢ weszto pokolenie, ktore tamtag
dekade traktuje jako idylliczne wspomnienie z dziecinstwa i zwigzane z nig
zjawiska bedg wracac¢, w mysl swietej zasady 20-letniego cyklu kultury. Mowi
ona o tym, ze wystarczy mniej wiecej 20 lat, by to, co wydawato sie obciachem,
zamienito sie w atrakcyjng oferte kulturalna.

Tak byto z latami 60., wracajgcymi w ciggu dekady lat 80., odtwarzaniem lat 70.
w latach 90. i tak dalej. — Nostalgia pomaga zatrzymac w pamieci pozytywne
strony naszego zycia - uwaza prof. Constantine Sedikides z University
of Southampton. — A to moze nam pomoc przezwyciezy¢ biezace problemy,
choc¢by poprzez wynajdywanie podobienstw miedzy dawnymi i dzisiejszymi
sytuacjami.

Ciekawe, ze - juz wedtug innej psychologicznej teorii — nie powracamy tylko
do prywatnych wspomnien, ale do ducha epoki. Stad pewien paradoks - nie
trzeba byto lubi¢ grupy Kombii w latach 80., by reagowac na nig pozytywnie
na fali nostalgii 20 lat po6zniej. Tu sam fakt bezbtednego skojarzenia,
przypomnienia sobie tego momentu z zycia powoduje, ze nasz mozg odbiera
pozytywny bodziec.

Slady w sieci

Przy okazji powrotu lat 80. duzg role odgrywaty techniczne wynalazki.
Tym razem kluczowy wydaje sie Internet. Na fali nostalgii jego uzytkownicy coraz
czesciej wspominajg z rozrzewnieniem, jak wyglgdat wtedy. — W projektowaniu
widze dzis mode na takie sieganie do, hm, nieudolnosci, a dla Internetu lata 90.
byty okresem niemowlectwa — mowi Bartek Felczak, grafik, projektant stron
internetowych.

Sam fakt, ze w latach 90. ludzie dos¢ powszechnie magazynowali w Internecie
informacje o swoich pasjach i fascynacjach w zasobach sieci, powoduje,
ze slady wszystkiego, co byto istotne dla lat 90, ciggle zyjg i sq na wyciggniecie
reki.

Czy to sprawi, ze bedziemy wspominac¢ z jeszcze wiekszym natezeniem?
Tu mozna sie odwota¢ do Douglasa Couplanda, ktéry dosc¢ trafnie opisat
dwa, niezalezne od siebie, rodzaje nostalgii wystepujgce w kulturze. Pierwszy
to nostalgia narzucona, wmawiajaca ludziom wspomnienia, ktorych wcale
nie majg. A drugi to nostalgia ultrakrédtkoterminowa, tesknota za bardzo
niedawng przesztoscia: ,Boze, swiat byt o tyle lepszy w zesztym tygodniu”.
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Lekcjanr 3

Temat: Studio TV - wydanie pt. ,,Czynnik D”.

Uczniowie obejrzeli spektakl pt. ,Innadusza” w rezyserii Michata Siegoczynskiego
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.

Cele zajec:

Uczen:

- interpretuje spektakl teatralny;

- charakteryzuje postac przedstawiong w sztuce;

- poznaje filmowe, muzyczne i literackie nawigzania do tematu;
- doskonali umiejetnosc wyszukiwania informacji w tekscie;

- przygotowuje sie do wystgpien publicznych;

- ksztattuje umiejetnosci organizacyjne.

Formy pracy:
- indywidualna;
- grupowa.

Srodki dydaktyczne:

- rzutnik multimedialny/ tablica multimedialna;

- telefony komorkowe z dostepem do Internetu/ komputery w sali komputerowe;j;
- strony internetowe:
https://bydgoszcz.naszemiasto.pl/od-tej-zbrodni-minelo-juz-20-lat-a-wciaz-
mrozi-krew-w/ar/c13-4549754
https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,24895423,przyszlo-mi-na-
mysl-by-zabic-podwojny-morderca-niedlugo.html?disableRedirects=true
https://expressbydgoski.pl/jacek-balicki-zabojca-dwojga-nastolatkow-za-12-
lat-bedzie-mogl-ubiegac-sie-o-warunkowe-zwolnienie/ar/10962087
https://www.teatrpolski.pl/inna-dusza.html

- Ksenia Olkusz, Opisac zto. Motyw seryjnego zabojcy w najnowszej europejskiej
literaturze kryminalnej w: Prace Literackie LIV, Wroctaw 2014. s.99- 100.

Drogi uczenia sie:

- poprzez przyswajanie;
- poprzez odkrywanie;
- poprzez dziatanie;

- poprzez przezywanie.

Zeszyt metodyczny - Inna Dusza 22 o

Metody:
- projektow;
- drama.

Czas trwania: 90 minut
Pierwsza godzina przeznaczona jest na wyszukiwanie informacji i teoretyczne

przygotowanie do programu.
Druga godzina (najlepiej kolejnego dnia) to czesc praktyczna - program TV.

TOK ZAJEC

1. CZESC WSTEPNA

Nauczyciel wyjasnia uczniom, ze ich zadaniem bedzie przygotowanie wydania
programu telewizyjnego inspirowanego obejrzanym spektaklem i dzieli klase
na piec¢ zespotow. Kazda grupa wytoni sposrod siebie lidera, ktory bedzie
reprezentowat zespot w programie (liderzy mogg sie zmieniac, jesli nauczyciel
zadecyduje, ze program moze by¢ odtworzony wiecej niz raz).

Zadanie:
Nauczyciel wyswietla na tablicy multimedialnej zadania dla grup oraz artykuty,

z ktorych uczniowie bedg korzystac.

1. Grupa redaktora prowadzacego

Zadania:
- Opracujcie formute programu w porozumieniu z grupg telewizyjna.

- Na podstawie zgromadzonych informacji przygotujcie pytania
do zaproszonych gosci, uwzglednijcie specyfike ich zawodow.

2. Grupa psychologa sadowego

Odpowiedzcie na pytania:

« Kim jest seryjny morderca? Jak definiuje to pojecie literatura przedmiotu?

« Co to jest czynnik D?

« Jak postrzegany byt Jacek B. przez otoczenie? Jakimi zachowaniami zdradzat
Lpierwiastek zta”?

« Dlaczego wobec mordercy zastosowano najwyzszy wymiar kary?
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3. Grupa przedstawiciela prokuratury

Zadania:

« Wyjasnijcie, dlaczego zabdjca po popetnieniu pierwszej zbrodni przez trzy lata
pozostawat na wolnosci.

« Przygotujcie informacje na temat planowania przez morderce obu zbrodni
i ich przebiegu.

« Wynotujcie wypowiedzi zabdjcy na temat popetnionych zbrodni.

4. Grupa kulturoznawcy

Zadania:

« Sprobujcie wyjasni¢ przyczyng fascynacji seryjnymi mordercami w kulturze.

« Wyszukajcie w Internecie informacje o tekstach kultury, dla ktérych czyny
Jacka B. staty sie inspiracjq (spektakl, film, aloum muzyczny).

« Podajcie znane wam przyktady filmow, powiesci poswieconych tematowi
seryjnego mordercy (np. ,Milczenie owiec” J. Demme, ,Ene, due, smierc”
M. J. Arlidge).

5. Grupa telewizyjna

Zadania:

« Wymyslcie nazwe programu.

« Przygotujcie studio telewizyjne: oprawa graficzna, materiaty do wyswietlania
na tablicy multimedialnej, logo i dzingiel programu, materiaty muzyczne,
np. Egoistic ,Critical Negative”.

« Wybierzcie jedng osobe, ktora zarejestruje program na dowolnym nosniku
multimedialnym.

UWAGA: W tej grupie nie ma potrzeby wytaniania lidera.
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2. CZESC WLASCIWA

Zadanie:

Grupa telewizyjna przygotowuje studio. Uczniowie - liderzy prezentujg wydanie
programu telewizyjnego, korzystajg ze zgromadzonych na poprzedniej lekcji
notatek. Mogg w domu przygotowac¢ kostiumy, jesli uznajg je za element
konieczny.

3. ZAKONCZENIE

Zadanie:
Uczniowie wraz z nauczycielem analizujg zrealizowany projekt.
Program staje sie punktem wyjscia do debaty z publicznoscia, ktorg stanowig

pozostali uczniowie w klasie.

Opracowata: Magda Morawska
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Zatacznik nr 1

KSENIA OLKUSZ
Osrodek Badawczy Facta Ficta w Krakowie

Opisac¢ zto. Motyw seryjnego zabojcy w najnowszej europejskiej literaturze
kryminalnej (na wybranych przyktadach)

,Seryjni mordercy wzbudzajg jednoczesnie lek i ciekawosc. Lek, gdyz zyjg wsrod
nas, mozemy ich znac, [...] mozemy ich lubic¢, szanowac czy nawet uktadac sobie
Z nimi zycie, w najmniejszym stopniu nie podejrzewajac, jakie kryjg w sobie
tajemnice”* — pisze Jarostaw Stukan w pracy zatytutowanej Seryjni mordercy.
Ta konstatacja w klarowny chyba sposob ttumaczy przyczyny takze literackich
fascynacji seryjnymi mordercami i uzasadnia tak duzg atrakcyjnosc tej tematyki
czy liczng obecnosc tego typu motywow w literaturze oraz filmie. Trzeba przy
tym dodac, ze owa ,ciekawos¢ wigze sie z tajemnica, jaka otacza seryjnych
mordercow, z trudnosciami pojawiajgcymi sie podczas prob wyjasniania
dziatania sprawcow™?, a nawet swoistg ekscytacjg, jakg niesie z sobg chodby
samo sformutowanie ,morderca seryjny”.

Warto w tym miejscu uscislic terminologie wigzaca sie z podjetg
problematyka badawcza. Poniewaz artykut dotyczy¢ ma przede wszystkim
zjawisk wystepujgcych w literaturze, a gtownie kreacji seryjnych mordercow
w pismiennictwie popularnym, przeto poza najniezbedniejszymi uscisleniami
pominiete zostang ustalenia o charakterze psychologicznych i socjologicznych
uwarunkowan, ktére determinujg istnienie i dziatanie wielokrotnych
mordercow w swiecie rzeczywistym. Za Arkadiuszem Czerwinskim i Kacprem
Gradoniem nalezy w zwigzku z tym powtoérzyc, ze termin ,seryjny zabodjca”
zostat wymyslony i wprowadzony do powszechnego uzytku dla opisania pewnej
kategorii zabdjstw w 1978 roku przez agenta Federalnego Biura Sledczego
(FBI) Roberta K. Resslera. Zastosowat go do okreslenia ogarnietych obsesja
zabijania i wielokrotnie powtarzajgcych swoje zbrodnie mordercow, [..]
ktorzy nie zabijali dla zysku, zemsty tub z innych ,zrozumiatych” powodow, ale
najwyrazniej czerpali przyjemnosc¢ z samego zabijania.

1. J. Stukan, Seiyjni mordercy, Opole 2008, s. 45.
2. Ibidem
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Istotng informacja jest tez, ze literatura fachowa definiuje seryjnego morderce
jako cztowieka, ktory ,zabija co najmniej dwie osoby w »czasowo nie powigzanych
zdarzeniach«. [A] przerwa miedzy kolejnymi zabojstwami jest zwykle okresem
»wyciszenia« (cooling offperiod), trwajagcym od kilku godzin do kilku lat”.
Z kolei ,Federalne Biuro Sledcze definiuje seryjne morderstwo jako zabdjstwo
kilku ofiar w trzech lub wiecej oddzielonych zdarzeniach w ciggu tygodnia lub
dtuzszego okresu. Wedtug niektorych zrodet do zakwalifikowania zjawiska jako
seryjnego morderstwa wymagana jest wieksza liczba ofiar”5. W najogolniejszym
zatem zarysie wielokrotny morderca to osoba, ktora popetnita wiecej niz
dwa zabojstwa z powodow innych niz chec¢ zysku badz pragnienie dokonania
ze msty, a powtarzalnos¢ aktow zbrodni wynika z potrzeby odczuwania
satysfakcji z popetnionego czynu.

Ten najbardziej podstawowy model opisywania zachowan i motywacji seryjnego
mordercy przenikngt do kultury popularnej, dajgc asumpt rozmaitym
interpretacjom i wersjom postaci podobnego typu. Warto w tym miejscu
zaznaczyc,ze mordercawielokrotny ukazywany jest wliteraturze jako Zto totalne,
bedac figurg o charakterze transgresyjnym, przetamujgcg wszelkie moralne
i spoteczne tabu w sposob brutalny oraz kierujgcg sie zindywidualizowanymi
pobudkami. Pozostajgc niejako ,na zewnatrz” spotecznosci (czyli dokonujac
kolejnych aktoéw zbrodni), seryjny morderca jest jednak w pewnym stopniu
zarowno jej czescia, jak i produktem, poniewaz stanowi rezultat dziatania
okreslonych mechanizmow psychosocjologicznych.

Trzeba przy tym podkreslic, ze elementarng funkcjg postaci seryjnego
mordercy jest w literaturze swoiste dgzenie do wskazania, iz — jak konstatuje
Bernadetta Darska:

Zto jest grozniejsze i mniej banalne niz sie wydaje. [...] Posiac seryjnego mordercy
staje sie wiec spostrzezeniem, zapowiedzig zagrozenia, ale i podwazeniem
czytelnicze] pewnosci siebie. Zto czyha wszedzie — takze w nas — ten przekaz
w_powiesci kryminalnej wybrzmiewa w wyjgtkowo draznigcy sposob i burzy
spokoj odbiorcy.
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BIOGRAMY

Daria Sobik

absolwentka kulturoznawstwa na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach i wiedzy
o teatrze na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Ukonczyta Dramaturgie
w Laboratorium Nowych Praktyk Teatralnych. Edukatorka teatralna,
realizatorka cyklow edukacyjnych, takich jak ,Teatroczytanie”, czy ,Mikro-
pokoje” zwigzanych z literaturg i teatrem. Byta redaktorkag dziatu teatralnego
wPortaluKatowickim,recencentkateatralngwspotpracujgcazm.in.taniecpolska.
pl i ogolnopolskim czasopismem kulturalnym Reflektor. Rozswietlamy kulture.
Uczestniczka Szkoty Pisania Sztuk prowadzonej przez Artura Patyge w Teatrze
Slaskim. Rezyserka czytan performatywnychitworczyni projektow promujgcych
polskg dramaturgie wspotczesng. Wspottworczyni dziatarh performatywnych
w ramach Street Art Festival Katowice. Byta asystentkg rezysera przy spektakiu
LKon, kobieta i kanarek” w rezyserii Remigiusza Brzyka. Pracowata nad
dramaturgia spektakli: “Komedia omytek” w rez. Jean Philippe Salério,
“Kopciuszek”wrez.tukasza Gajdzisa, “Motyle” w rez. Emilii Piech. Odpowiedzialna
za adaptacje w spektaklu pt. “Sprawa. Dzieje sie dzis” w rez. Martyny Majewskiej.
Od wrzesnia 2017 pracuje jako dramaturg w Teatrze Polskim im. Hieronima
Konieczki w Bydgoszczy

Monika Bochanska - Kowalska

nauczycielka jezyka polskiego w Szkole Podstawowej nr 63 w Bydgoszczy.
Zatozycielka zespotu ruchu scenicznego ,Iris” dziatajgcego w latach 2001-2008.
Wspotorganizatorka Powiatowego Przegladu Twoérczosci Dzieciecej, ktorego
statym elementem sg warsztaty teatralne oraz realizacje filmowe jako sposob
na odkrywanie talentow wsrod dzieci. Brata udziat w ogolnopolskich projektach
Warto by¢ dobrym” i ,Szkota odkrywcow talentéw”. W szkole prowadzi Koto
Teatralne. Tytuty ostatnich spektakli to ,Dziady” cz. Il, ,,SnieZynka”, LHistoria
Powstania Warszawskiego”.
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Joanna Jagodzinska-Kwiatkowska

absolwentka studiow doktoranckich na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Wieloletni wyktadowca akademicki. Autorka kilkunastu artykutow
naukowych i monografii z zakresu antropologii i dramatologii (Misterium
romantyczne. Liturgiczno-rytualne wymiary Swiata przedstawionego
w Il cz. Dziadow A. Mickiewicza, Nie-boskiej Komedii Z. Krasinskiego i Ksiedzu
Marku J. Stowackiego, a takze Miedzy swietoscig a szalenstwem. O postaciach
i sytuacjach liminalnych w opowiadaniach Gustawa Herlinga-Grudzinskiego).
Nauczycielka jezyka polskiego, korektorka, logopedka, pedagog, terapeutka
zajeciowa, teatrolog. Zwigzana z Uniwersyteckim Liceum Ogodlnoksztatcgcym
w Toruniu, Technikum TEB Edukacja oraz szkotg podstawowg w Gronowie
pod Toruniem. W swojej szkole edukujgcej uczniow zdolnych podejmuje
liczne dziatania o charakterze artystycznym. Laureatka Wilama w kategorii
Edukacja teatralna (statuetki przyznawanej przez Teatr im. Wilama Horzycy),
takze stypendystka Marszatka Wojewodztwa  Kujawsko-Pomorskiego
w zakresie kultury (projekt poswiecony edukacji teatralnej teatru torunskiego)
za rok ubiegty. Egzaminatorka OKE.

Magda Morawska

nauczycielka jezyka polskiego w Szkole Podstawowej nr 63 z Oddziatami
Sportowymi w Bydgoszczy. W latach 2007-2009 koordynowata projekty
wspierajace dziatalnos¢ choru Adoramus i wspottworzyta fundacje pod
tq samag nazwg (realizowane projekty: ,Zaspiewajmy razem?!” - rozwoj
spotecznoartystycznej strategii dziatania poprzez inwestowanie w zasoby
ludzkie i aktywa pod patronatem Prezydenta Miasta Bydgoszczy, ,Historia
i tradycja oreza polskiego piesnig opisana” we wspotpracy z Ministerstwem
Obrony Narodowej). Od dziesieciu lat wspotorganizatorka Powiatowego
Przegladu Tworczosci Dzieciecej, w ramach ktorego prowadzi z uczniami
warsztaty teatralne i filmowe oraz wydaje drukiem tomiki dziet mtodych
tworcow. Opiekunka szkolnego kota teatralnego (ostatnie realizacje: ,Piec¢
minut”, ,Kopciuszek”, ,FELICJA ZtODZIEJKA”). Wraz z uczniami brata udziat
w ogolnopolskich projektach m.in. Szkota Odkrywcow Talentéw i Warto byc¢
dobrym.
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dyrektor t ukasz Gajdzis zastepca dyrektora Anna Kosmala, Ewelina Rupinska
gtowny ksiegowy Jacek Grabarczyk dramaturg Daria Sobik kierowniczka
dziatu artystycznego Bernadeta Fedder producent Katarzyna Plucinska
kierownik dziatu promocji i sprzedazy Michat Gasiorowski gtéwna
specjalistka ds. promocji i sprzedazy Marietta Macigg dziat promocji
i sprzedazy Magdalena NiedZzwiecka, Aleksandra Rzeska, Agnieszka Sondej
gtéwna specjalistka ds. obstugi widowni Natalia Gryszowka aktorzy i aktorki
Pawet L. Gilewski, Mirostaw Guzowski, Marian Jaskulski, Damian Kwiatkowski,
Alicja Mozga, Dagmara Mrowiec-Matuszak, Emilia Piech, Jerzy Pozarowski,
Michalina Rodak, Michat Surowka, Matgorzata Trofimiuk, Jakub Ulewicz,
Matgorzata Witkowska, Marcin Zawodzinski inspicjenci Hanna Gruszczynska,
Adam Pakieta sekretariat Joanna Konopka pedagog Karolina Sosinska gtéwna
specjalistka ds. pracowniczych oraz BHP Marta Pierzchalska zastepca
gtéwnego ksiegowego Joanna Kraszewska specjalistka ds. ptac Elzbieta
Cieslak ksiegowe Jagoda Sternal, Joanna Szewe kierownik dziatu techniczno-
gospodarczego Waldemar Gracz zastepca kierownika ds. gospodarczych
Beata Waszak specjalistki ds. techniczno-gospodarczych Maria Skora,
Kazimiera Szramka kierowniczka pracowni krawieckiej Ewa Stanska krawcowe
Alina Tadych, Aldona Wtoch kierownik pracowni multimedialnej Robert t osicki
oswietleniowiec Eugeniusz Wisniewski specjalistka ds. multimediéw Karolina
Lewandowska akustycy Leszek Drygas, Krzysztof Kroschel brygadzista obstugi
sceny Artur Ekwinski montazysci sceny Andrey Astvatsaturoy, Jedrzej Dolata,
Mariusz Pawlikowski, Roman Pietrzak, Marcin Nalezyty rekwizytorzy Eugeniusz
Baranowski, Wiestaw Mitoraj garderobiane Olga Betanska, Jadwiga Kaminska,
Katarzyna Wysocka fryzjer Michat Boron $lusarze-montazysci Jarostaw
Andrysiak, Andrzej Kotowski stolarze-montazysci Krzysztof Pawlak, Witold
Witoch zaopatrzeniowiec-kierowca Bozena Lange konserwator Zbigniew
Czerniak
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teatr polski
bydgoszcz

Teatr Polski
im. Hieronima KonieczkKi
w Bydgoszcz

al. Mickiewicza
85-071 Bydgoszcz, Polska

www.teatrpolski.pl

Redakcja i korekta: Daria Sobik, Karolina Sosinska

Projekt i druk: Pergama - www.pergama.pl

Informacja o biletach:
E bilety@teatrpolski.pl www.teatrpolski.pl
T 52339 78 18 M 885 607 090 F 52 339 78 40

Kasa gtéwna/info:

al. Adama Mickiewicza 2

(gtowne wejscie od ul. 20 stycznia 1920 r.)

Czynna od poniedziatku do pigtku 14.00-19.00

oraz w soboty, niedziele i swieta trzy godziny przed spektaklem.
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